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১ম পকাশ £ ১৯৮১ চন ২. মাচ 
বেটুপাত £ গ্রত্ৰৈলোক্য দত্ত ্‌ 


প্রকাশক £ঃ বজালী প্রগতি সাহিত্য সভা 
পাঠশালা, কামৰূপ :£ঃ_ অসম 


সম্পাদনাত £ সম্পাদন| সমিতি 
বজালী প্ৰগতি সাহিত্য সভ] 


মুল্য £ তিনি টকা 


ছপাশাল ঃ সাৰথি প্ৰেছ £ পাঠশাল৷ 


টু আমাৰ ল্টিৰদন 


এখিতযশ|1 কথা| সাহিত্যিক কুমাৰ কিশোৰৰ ‘অসমীয়া 
নাট্য সাহিভ্যৰ ৰূপ-ৰেখ|’ আকাৰত এখন সৰু পুথি হলেও 
অসমীয়। আলে৷চন| স|হিত্যতৎ ই বিশিষ্ট আসন, পাৰ বুলি 
আমাৰ দৃঢ় বিশ্ৰাস। লিখকৰ বহল দৃষ্টি,  সুগ্ম -পৰ্ধ্যবেন্দণ 
আকঞক্চ বাস্তৱ অভিজ্ঞতাৰে আন্তৰ্জাতিক নাট্য সাহিত্যত সংস্কৃত 
ৰূপক, অসমীয়৷ অঙ্ক'য়| নাট আৰু পাশ্চাত্য প্রভাৱযুক্ত ৰাগ 
কৌৱৰ জ্যৈ৷ণ্ডিপ্সাদৰ নাট্যৰ স্থান নিৰ্দ্দেশ কৰি নাটকীয় 
থাৰাৰ পৰি।]ৰ্্তনৰ আভাস দিয়া লিখকৰ প্রচেষ্টা সাচাকৈ 
প্রশংসনীয় । পঞ্চম বেদ নাট্য, সাতহিভাৰণৰা কুৰি শতিকাৰ 
বাল্তৱমুণী অসমীয়| একাঙ্কিকা নাটলৈকে-দৃষ্টি ৰাখি কৰা 
স3ণন্লণশি আলে।চন।ই অসমীয়| সমাজ।আৰু সাতিত্যত- উজ্বল 
নক্লুন আলোকপাত কৰিব বুলি আমি আশাবাদী ।- সাহিত্যৰ 
ছাত্ৰৰ জানৰ পৰিসৰ বঢ়োৱ৷ত এই পুখিখনি বিশেষ সহায়ক 
হোৱাৰ উপধবি এইটে। নিশ্চিত যে ্তুন ‘পুৰুযৰ “যাত্ৰাপথত 
বিশেষভাবে সহায় কৰিব পৰ! নাটা-সহ্ুদ্ডত ই. শ্ৰেৰণাৰ উৎস 
হব । 

বজালী প্ৰগতি সাত্ত্যিমভাৰ গ্রন্থ পৰকাশ আচনি অনুসৰি 
একাশ কৰ| গএন্ুৰ ভিত্ৰত এইখন পঞ্চম ৷ আগতে প্রকাশ 
কৰ।. গ্রশ্থ পিক্ষ| সমীক্ষ৷, পা|তালপুৰী, ন্ন্ৰ আৰু ধৰ্ম্ম আৰু 


অসমীয়] নাট্য সাহ্ত্যিৰ ৰূপ-ৰবেখ| 


অসীমৰ সামাই পাঠক সমাজৰ যি সমাদৰ পাইছে, এই পুথি-_৷ 


খনেও তেনে সমাদৰ পাব বুলি আশ| থাকিল। বজালী 
প্রগতি সাহিত্য সভাৰ দ্বাৰা! প্রকাণ পাব লগা পৰৱৰ্ত্তী গদ্ 
হব :‘বজালীৰ- সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জী ৷: উক্ত পুথিব সমল যোগাৰ 


কৰ| হৈছে “আৰু ই প্রকাশ পালে; অসমীয়া সাহিত্যলৈ - এট 


ডাঙৰ অৱদান, হব বুলি আশ৷ ৰাখিলে৷ । 

‘"ছমসমীয়| নাট্য সাঙিত্যৱ কপ-বেখ| পএরকাশৰ - অনুমতি 
দিয়াৰ বাবে: :ইয়াৰ ৷ লিখক সু-সাঙিত্যিক, কুমাৰ কিশোৰলৈ 
অমাৰ আন্তৰিক কৃতজ্ঞতা যাচিলোঁ| ৷ -ভবিষাতেও উল্ত সাঠিত্যিক 
গৰাকীৰ সহায়-“সঙ্যোগৰ পৰ] অ৷মি:বঞ্চিত-নহম বুলি আশ৷ 
ৰাখিলোঁ ৷ আন্থকাৰৰ- লগত যোগাযোগ, কৰি প্রকাশৰ কামত 
সহায়: কৰ| বাবে উদীয়মান সাহিত্যিক ভ্ীফুলেন ব্মণলৈ ধন্যবাদ 
যাচিলোে| ৷৷ বেটুপাতৰ শিল্পী, ভতৈলোক্য দত্তই - অআগৰেপৰ| 
এতিয়ালৈকে, যি সহায়-সহুযে|গ: অ৷গবঢ়াইহছে তাৰবাবে তেওঁৰ 
ওচৰত কৃতজ্ঞ থাকিলে৷ ৷ 

', শেষত বজালী প্ৰগতি সাহিতা সভ ৰ যিসকল অুভাকাছাায়ে 
কিতাপ - প্রকাশত ‘সহায়-সহযে৷গ: আগবঢ়ালে সেই সকললৈ 
ধন্যবাদ আগবঢ়ালে| । 


গাঠশীণী:৮- 2 বদ |গিছ|: ১৮% ১ব্ীবীৰেন্দ্ৰ নাথ দাস৷ 
২০ মাঁচ' ১৯৮৩৬ ৷ সম্পাদক 


বজালী প্রগতি সাহিত্য সভ| 


- = 


আফাদামমস-->= 


অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-ৰেখা 


নাটক কি নতুব| নাটকব সংজ্য1] কেলেদৱবে পিব 
পাৰি? সংস্কৃতত নাটকৰ সংজ্ঞ| এনেদৰে দিছে ? কাযোযু 
নাটকং খম্যম্‌ | সৰলাৰ্থত সাহিত্যৰ আন এটা অঙ্গৰ নামেই 
হল লাটক।| লাটক এট বিশিষ্ট কলা|। কাবা সাহিতাৰ 
ভিতৰত নাটক শ্ৰেষ্ঠ। অৱস্থা বিশেষৰ কাৰ্য্য প্রদৰ্শনকেই 
লাটক বোলে। আজ্িক, বাটিক, আহাৰ্যা আৰু সাধিব 
অভিনয়ৰ সহায়ত নাট্যকাৰৰ উদ্দেশ্য ব] বক্তবযক ৰমোতীৰ্ণ- 
ভাৱে জৱন্ত ৰূপত: দাঙি ধৰ| কলাৰ নামেই হ'ল নাটক: 
* ]3)1000]8; 19 06. 0768.000 000. 161636110811011 0{ 
৷ ]}66. ][} 12119 ০01 6 1168.006 "__ ন1টক সম্পর্কে এয়| 
এলিজাবেৎদ্ৰিৰ উক্তি। চিচিৰ’ৰ মতৈ : [)/8108. 13 116 
| ০০৮০% ০ ]]16, 3 ]][[[0[ 0[ 009001]}, & [6160001) 
01 10'0]], নাটক জীৱনৰ প্রতিলিপি, সামাজিক ৰীতি-নীতিৰ 
দাপোণ আৰু সত্যৰ প্রতিবিম্ব ৷ 

সাহিত্যৰ আনবোৰ ৰসপূুৰ্ণ অঙ্গতকৈ অৰ্থাৎ গল্প, 
কবিতা বা উপন্যাসতকৈ নাটক অধিক দীপ্তিমন্ত | নাটা- 
| কাৰৰ বজক্তব্য ৰা উদ্দেশ্য প্ৰকাশ আৰু প্রচাৰৰ ৰাবে 
ৰসোভ্ডীৰ্ণ, শক্তিখগালী আৰু উত্তম মাধাম £ নাটক। 


৷ 


১ 


অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-ৰেখ৷ 


অৱশ্যে তাৰ বাবে সুদক্ষ কলাকাৰ অথবা শিল্পাৰ প্ৰয়োজন ৷ 
কৰিতা, গল্প, উপন্যাস, সাধুকথ| বা আখ্যান আদি স্থপতিৰ 
যি উদ্দেশ্য, নাটক স্ফ্ৰ উদ্দেশ্যও সেই একেটাই | কিন্তু গল, 
কৰিতা অথব। উপন্যাস আদিতকৈ নাটকক সাহিত্যৰ বিশেষ 
শক্তিশালী অঙ্গ বুলি কোৱাৰ কাৰণ একাধিক | অনাখৰী অথব] 
লিখ|-পঢ়া নজনা] লোকসকলেও নাটকৰ অভিনয্ন-চাই; নাটকীয় 
কাত্নীৰ সোৱাদ লভি, ৰস উপভোগ কৰি বিমল আনন্দ 
পায়। তেওঁলোকে নাটকীয় চৰিত্ৰৰ লগতে হাঁহে, কান্দে, 
মঞ্চত অভিনীত হোঁৱ| অন্যায়-অত্যাচাৰৰ দৃশ্য দেখি উত্তেজিত 


হৈ পৰে। খল নায়ক অথব| দুদ্ধতিপৰায়ণ চৰিত্ৰৰ কু-কাৰ্য্য = 


দেখি খঙত উনন্তডুজিত হৈ উঠে ; লাঞ্চিত, প্রতাৰিত অৰু শোধিত 


জনৰ দুখত ইস আস. কৰে, অনুকম্পিত হৈ পৰে। আৰু : 
তেনেকৈয়ে গিজে নজনাকৈয়ে নাট্যকাৰৰ ড'্দেশ্যত অনুপ্ৰাণিত. 
হৈ নাট্যকাৰৰ বক্তব্য প্ৰাৰ কৰাত সহায় কৰে । কিন্তু = 


নাটকৰ বাহিৰে কবিতা, গল্প অথব| উপস্যাসৰ ক্ষেত্ৰত নিৰক্ষৰ 
অথব| লিখ৷-পঢ়া| নজন| লোকৰ কাৰণে সেই স্মবিধা নাই। 


গল্ল, কবিত! , উপন্যাস আদি তেওঁলোকৰ কাৰণে এটা বুজিব : 
নোৱাৰা, বুজি নোপোৱ৷ সাথৰ। সাহিত্যৰ সেইবোৰ সৃষ্টি৷ 


তেওঁলোকৰ কাৰণে আচহুৱা বস্তু। সেই কাৰণে যিবোৰ 


ৰাজ্যত শিক্ষিতৰ হাৰ কম, পাঠক্টৰ সংখ্যা তাকৰ, তেনেবোৰ : 


ৰাজ|ত সৰহ পৰিমাণৰ অভিনয়-ৰাযৱন্থা হোৱ| প্রয়োজন। 


অৱশ্যে নাটকৰ ৰূপ অথব| নাটকৰ ধাৰ| সলনি হৈ! 


অহাৰ লগৈ লগে নাটকৰ উদ্দেশ্যৰ লগতে নাটকৰ সংজ্ঞাৰে| 
কিছু পৰমাণে সলনি তৈ আহিছে। ‘ কাবোমষু নাটক: 


ৰমাম্‌ * ৰুথাঘাৰ সংস্কৃত নাটকৰ ক্ষেত্ৰত বিবান প্রযোজ৷। 
আজিৰ শ্রেণী-বিপ্লৱৰ যুগত সেই কথাঘাৰ সিমান প্রযোজ]) - 


ৰ 


অসমীয় নাট্য সাহিত্যৰ কপ-বেথ] 


নহয় । আজিন যুগত এলিজাৰেথজ্ৰি অথব| চিচিৰ'ই নাটক 
সম্পৰ্কে কৰ| উক্তিযাৰহে অধিক পৰিমাণে প্রযোজ্য। 
তণুপৰি ভাহানিৰ দৰে আজিৰ নাটকৰ ভাষ| ছন্দোময় কাব্য 
নহয় , গদ্যহে। আজিৰ যুগত অকল ৰস সৃষ্তিষ কাৰণেই 
নাট্যকাৰে নাটক ৰচন| নকৰে । আজিৰ নাট্যকাৰসকল সময় 
আৰু সমাজ সচেতন ৷ সেই কাৰণে আজিৰ নাট্যকাৰসকলৰ 
নাট ৰচনাৰ উদ্দেশ্যও স্ুৃকীয়| হৈ পৰিছে । তেওঁলোকে আজি- 
কাশি অক্ল ৰসকেই নাটকৰ যথাসৰ্বস্ব বুলি নাভাবে ৷ 
বৰ্ত্তমান অসমীয়া ন|টকৰ ধাৰ৷ ব| ৰূপ বুলিলে আমি 
কেনে দশকৰপৰ| বৰ্হঁঘান নাটকৰ থাৰ| সম্পৰ্কে অ'লোচন৷ 
কৰিম? যুক্দাত্তৰ যুগৰ নৱনাটা আন্দোলন স্বঞ্রি কৰা| নাটকৰ 
ব্যিয়ে আলেোচন| কৰিম নে কেৱল ষষ্ঠ আৰু সপ্তম দশচত 
ৰচিত হোৱ! নাটসমূহৰ আলেোচনাতে ব্ৰঙ্ধী হম ? 
--বাটকুৰি বাই কিমান দূৰ -অ!গবাঢ়ি অআহিলে৷, সেই 
কথ| জানিবলৈ হলে আমি পিচলৈ উভতি চাবই লাগিব। 
বাত্ৰাপথ অচিনাকি নতুব| নতুন হুলে বাটৰ কাষৰ মাইলৰ 
খুটিবোৰলৈ চাবলনীয়া| নহয় জানে|? ভৱচ্যো গড়বাগুনি 
ব্ভাগৰ পঞ্চ বাট নতুবা হাইওৱেৰে আগবাঢ়ি নগলে 
মাইলৰ খুটিলৈ উভতি চোৱাৰ স্ুটুবিধাকণে| নাথাকে। মুঠতে 
পিচলৈ উভতি নাঠালে অগ্ৰগতিৰ বিষয়ে উমান পাব 
নোৱাৰি। সেয়েহে অসমায়| নাট্য সাহিত্যৰ বনঁমান স্বৰূপ 
বা ধাৰ| সম্পৰ্কে জানিবলৈ হলে আমি অভতাতৰ নাট্য স|হি- 
তাৰ মাজলৈ উভতি য’বই লাগিব ৷ ভদুপৰি বৰ্তমান অসমীয় 
নটকৰ প্রকৃত ৰূপ লিৰ্ণয় বা বিচাৰ কৰিবলৈ যাওঁতে বিশ্ব 
নাট্য আৰু ভাৰ খাদেোলনৰ কথাও সাঙৰি লৰ লাগি- 
বইক্‌ | :_ কিয়নে| অসমীয়া| নট্য সাহিত্যৰ ভেটিৰ লগত 


"হু 


'অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ বপ-ৰেখ] 


সংস্কৃত আৰু বিশ্ব-নাট্য সাহিত্যৰ সম্পৰ্ক ওতঃপ্ৰোতভাৱে 
জড়িত | সেই সম্পৰ্ক দূৰ আত্মীয়ৰ সম্পৰ্ক নহয়, তেড- 
মঙহৰ সম্পৰ্ক | 

আন এটা কাৰণ £ আজিৰ যুগ বিজ্ঞানৰ যুগ, প্রগতিৰ 

যুগ | বিজ্ঞানৰ অগ্ৰগতিয়ে বহল পুথিৱীখনক আমাৰ চোতা- 

লৰ ৰ’দালিত বগৰী শুকাবলৈ দিয়| চালনীখনৰ দৰেই আজি 
তেনেই ঠেক আৰু সৰু কৰি পেলাইছে। পটঢুমনি, নাজিৰ! 
অথব| চাবুৱাত অভিনীত হোৱা নাট্যকাৰ অতুল হাজৰিকাৰ 
টিকেন্দ্ৰজিং , সাৰদা! বৰদলৈৰ মগৰীবৰ আজান অথব| অৰুণ 
শৰ্ম্মাৰ জিন্টি নাটকৰ অভিনয়ৰ খবৰ আমি পাওঁ অভিনয় 
তহৈ যোৱাৰ প্রায় এমাহ পিচত । কিন্তু লেনিন্‌গ্ৰেডৰ গকী 
থিয়েট৷ৰ, মস্কোৰ ব’লছয়, লণ্ডনৰ গ্লোৱ থিয়েটাৰ অথবৰ৷ ক্ৰেছৃ 
ৰ’ড থিয়েটাৰত অভিনীত হোৱা [%[0096 ']'10]), '[]][66 
9198061’3 ন]ইবা [)01]3 [[00096 লা[টক অভিনীত হে'ৱাৰ খবৰ 
অভিনব্ন-নিশাৰ পিচদিনাখন ৰাতিপুৱাই নাপাওঁ জানে| ? 
(ষ্টনিচ. ল'ভগ্্‌ক্সি, এলিঙ্জাবেথ টেইলৰ, ৰিঠাণ ব্ৰটন, লৰেনে 
হাৰি, খঙখেগৱী পেগ, হিচকক, আৰু অভিনয়-জগতভৰপৰ|৷ 
অৱসৰ লে'ৱ| চালি চেপলিন অথব৷ শ্ৰিপিং টেবলেট খাই 
আত্াহত্য| কৰ| মৰলিন মনৰোৰ বিষয়ে আমি যিমান থবৰ 
ৰাখে৷, আমাৰ সেইসকলৰ কিমানজনে চন্দ্ৰ ফুকন, চন্দ্ৰ গোস্বামী, 
ব্ৰজ শৰ্ম্মা, অন্ব, ঠাকুৰ, অনুপম! ভট্টাচাৰ্য্য, জ্ঞানদ| কাকতি, 
ছবি বিশ্বাস, শিশিৰ ভাহ্‌ৰা অথবা অসম চৰকাৰে শিল্প 
সংস্কৃতিৰ মণিকুটৰপৰা পেন্দুৰ সন! নিৰ্ম্মালি যচা কালীচৰণ 
শৰ্ম্ম৷ নতুব| কমল৷ চক্ৰবনৰ কথ| জানোহক ? একেৰাহে 
২৩ বছৰ অভিনাত হোৱা আগাথ| ক্ৰিত্তিৰ [0096 '][1[8]) 
নটটিকখলৱ বিষয়ে আমি যিমান জ্ঞানে| ব| খবৰ ৰাখে| 
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অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ ব্প-ৰথ! 


লালাপ্বৰ, মেৱাৰ সন্ধা| অথবা ভোগজ্কৰ|- নাটকৰ নাট্যকাৰ 
কোন, সেই কথ| আমি হয়তো নাজানো৷ কানন দেৱা, 


লাল। চিটি নীজ, স্বৰ্গজ্যোতিনে| কোন অথব| বন কৌৱৰ 
বা সোণালী পামতনে| কোন আছিল, সেই, কথা আমাৰ 


ডেক| নাট৷|[মোদীসকলৰ বহুতেই হয়তে| নাজামে। সেয়েহে 
বন্মান অসমায়্। নাটকৰ ধাৰ| সম্পৰ্কে আলোচন| কৰিবলৈ 
হলে বিশ্বসনাট্য সাহত্যলৈ দৃণ্ত ৰাখিবই লাগিব। 


নাট্য সাহিত্যৰ জন্ম হ'ল কেতিয়া আৰু কিয়? 


বাক্‌, জুৰ, সাম আবৰ অথৰ্কাবেদ-, ৰচনাৰ পিচতে আৰু 
এখন বেদ ব্ৰচনা| কৰা -ছুয় : সৈয়া পমঞ্চবেদ বা নাট্য শান্ত । 


লনাঁন্ শাস্দ্ৰ ৰছনাৰ সঠিক সময় (ক্ষাস্] টান যদিও--- স্য়ে 


তাসু আটদ়ৈ তেজাৰ বহুৰ জগৰ কথৰং। 

সশ্বৰ্গণথাজাত তেতিয়া অপৰ্য্যাপু শ্বৃথ আৰু শান্তি৷ দেৱত| 
সঙক্ষ্লৰ আঅফৰনল্ড সময়। এই অবসব সময় বিনোদনৰ কাৰণে 
ইন্দ্ৰাদি দেৱতাসকলে কিবা এটা উপায় বিচৰাত ব্ৰহ্মাই 
হেনো ৰচন| কৰিছিল পঞ্চম বেদ নাট্য -শাস্তয | বিশ্বকৰ্মাই 
সাঞ্ছি উলিয়ালে মঞ্চ বা ৰঙ্গালয়, অৰু ভৰত মুণিয়ে 
কৰিছিল অভিনয়ৰ আয়োঙন । শিচ'লৈ ভৰত মুনিয়ে অভিনয়ৰ 
কাৰণে পুথিবীলৈ নাট্য শাস্তৰ যোগান ধৰিলে। সেই কাৰণেই 
পঞ্চম বেদৰ আন এট নাম হ’ল ভৰতৰষ্‌ নটা খাস্গ । 

খকবেদৰপৰ|। আৰৱুত্তিৰ সমল, সামবেদৰ পৰ| সঙ্গীতাংশ, 
বযজুৰ বেদৰপৰা কুশীলৰ কথা আৰু অথৰ্বর বেদৰপৰা ৰস 
হুস্রিৰ আহিল| সংগ্রহ কৰি -ৰচন] কৰা নাট্য শাস্ত্ৰৰ জন্ম 
কাহিনীৰ পৰ| এইটে৷ স্পন্টবূপে বুজ| যায় যে অভিনয় আজিৰ 
যুগৰ স্থপ্তি নঙয়। অতি, প্ৰাচীন, কালৰে, পৰা অভিনয় 
চলি আহিছে; আৰু সেই অভিনয়ৰ বাবে নাট ৰচিত হৈছে। 


'তসমীয়| নাট) সাঙিত্যৰ বপ-বেথ। 


চন ভাৰিথৰ উল্লেখেৰে সময় নিবপণ কৰিব নোৱাৰা গ্ৰীক 
ট্েজেডি অভিনয়ৰ প্ৰাচীন প্রথায়্ে| সেই কথাই প্রমাণিত 
কৰে ৷ উন্মুক্ত আকাশৰ তলৰ মুকলি মঞ্চত পৰ্নৰত-পাহাৰক 
পটভূমি হিচাবে লৈ মুখাৰ ব্যৱহাৰেৰে হেজাৰ হেজৰ দৰ্শকৰ 
সন্মুখত এক পুৰোহিতসকলে চিঞৰি চিঞৰি অভিনয় কৰিছিল, 
আৰবুত্তি কৰিছিল। 
সংস্কৃত নাটকৰ ভন্ম কেতিয়া হৈছিল--"সেই ব্যিয়ে খাটাংকৈ 
ষ্কোৱ| টান । কিছুমান পণ্ডিতে অনুমান কৰাৰ দৰে 
২কৃ বেদত থক| পুকৰৰ৷ আৰু উৰ্ব্বশী, যম আৰু বমী 
আদিৰ সংলাপমুক্ত বিলাকতেই সংস্কৃত নাটকৰ অঙ্ক,ৰ নিতিত 
হৈ আছিল বুলি য্েক্সমুলাৰ, কীথ আদি পাশ্চাত্য পণ্ডিত- 
সকল মত পোষণ কৰে । সংস্ত্ত ন[টকত সন্নিবিম্ট সূৰ" 
ধাৰৰ কথা উল্লেখ কৰি পণ্ডিত পিছেলে ( 2190])6] ) 
কল খোজে যে আদিম যুগৰ পুতল নচবৰিল'কেই সংস্কৃত 
নটিক্ঞৰ মূল উৎস৷ কাৰণ পুতলাবোৰ স্থাপন কৰাজনক স্থাপক 
ভাৰু ৰচিৰ সহায়ত পুতলাবোৰ নচ্‌ওৱাজনক্ক সূত্ৰধাৰ বেোল।৷ 
হয়। পুতল নাচৰ সূত্ৰ ধাৰজনৰ চিত সংস্মত নাটক বোৰত 
সুত্ৰধাৰ্ব ব্যৱস্থা। কৰ| হৈছিল । অকে৷ পণ্ডিত ৰিজৱেৰ 
([২ ৫89০3) মতৈ প্রাচান কালত পৰলে৷৷কগত পূৰ্ববপুৰুষসকলৰ 
আত্মাৰ সন্বুঠিৰ উদ্দেশ্যে যি অনুষ্ঠান বিহিত কৰা ছৈছিল 
সৈই অনুষ্ঠানৰ পৰবৰ্ত্ততা ৰূপেই হ’ল নাটিক ব| দৃশ্য কাঁব্য 
নবটায-শান্ৰ ৰচক ব্ৰহ্মাই ৰচন| কৰ| ‘অমৃত মন্থন' আৰু 
‘ত্ৰিপুৰা দাহ’ নাট হুখনেই সংস্কৃত সাহিত্যৰ প্রথম নাট বুলি 
জন খায়। পটঞ্জলিকৃত মহাভাষ্যত (খৃষ্ট পূৰ্বৰ দ্বিতায় শতাব্দী) 
উল্লেখিত “ৰুংসব্খ আৰু ‘বলিবধ' নাটক হুখনৰ প্রণেতাৰ 
কম জন| নাযায় যদিও এই নাট দুখনৰ পৰ। এইটে] 


ত 


জঅসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ বপ-বেখ] 


অনুমান কৰিব পাৰি যে খ্‌ফ্ট পূৰ্বৰ চতুৰ্থ শতাব্দী মানতেই 
সংস্কৃত নাট্য স৷হিত্যই পূৰ্ণত| লাভ কৰিছিল 
পাশ্চাত্য পণ্ডিত বাইণডিছে (্}!}0150])) শুদ্ৰকৰ মৃচ্ছ 
কটিক| নাটকখনৰ লগত গীক নাটকৰ অনেক সাটৃগ্য দেখি 
গ্ৰীছ্‌ দেশৰপৰাই ভাৰতীয় পণ্ডিতসকলে নাটকৰ খাদ] 
পোন প্রথমে লাভ কৰে বুলি কব খধোঁজে আন এজন 
পাশ্চাত্য পণ্ডিত ৱেবাৰে (৮(০০০%) কৰব খোজে যে সংস্কৃত 
নাটকভ এক মাটকৰ যথেষ্ঠ প্রভাৱ পৰিছে। এইখিনিতে 
উল্লেখ -কৰ৷| প্রয্লোজন যে; মহাবীৰ আৱে 
আক্ৰমণৰ সময়ত (খৃক্টপ,্ব্ব ৩২৭ চনত) সৈন্য বাহিনীৰ 
লগতে শিল্পীৰ দল এটাও ভাৰত লৈ, নাহিছিল।। ফুট ত্ৰিিতি। 
সময়ত এই শিল্পীসকলে জনপ্ৰিয়, গ্ৰীক নাট্যকাৰ এইকিলাঁছ; 
ইউৰিপইডিছ, চ’ফক্লিছ আদিৰ নাটকসমূহ অভিনয় কৰিছিল। 
গতিকে সংস্কৃত নাটকত গৰু নাটকৰ প্রভাৱ পৰা| ৰুলি ৱাইণ্ডিছে 
আৰু ৱেবাৰে ভব| স্বাভাবিক ৷ কিন্ত মৃচ্ছকটিক|খনেই মস্ত 
নাটকৰ প্রথম নাটক নহয়। তাৰ {ই পূৰ্বণেই অশ্বুঘোষ 
অৰু ভাসৰ নাটকসমূহ সংস্ষংত সাহিত্যত ৰচিত। হৈছিল 
সেইকাৰণে কথ, মেল্সমূলাব, (মেক ডলেলী, চিলভ৷ লেভি 
আদি পণ্ডিতসকলে সংস্কংভ নাটকৰ ওপৰত গক নাটকৰ 
প্রভাৱ পৰ বুলি কোৱ| কথাষাৰ সম্পূৰ্ণ ৰপে ‘অশ্বাকাৰ কৰিছে। 
সংস্ষ্‌ত নাটকসমূহক দুটা ভাগৃতন৷ভয হৈছে: 
ব্ধলক অৰু উপবাপক | ৰূপক (আ্রণীক আকৌ৷ নাটক প্ৰকৰণ, 
ভাণ , ব্যায়োগ আদি দহ ভাগত আৰু ভডপৰূপক জ্েণীক্‌ 
লাটিক|, ত্ৰোটক, সট্টক আনি ওঠৰ ভাগত নিল কৰিছে। 
সংস্ষত্ আলনঙ্কাৰিক ‘বিশ্বনাথৰ মতে নাটকৰ বিষয়বস্তু 
লাগে কোনে| বিখ্যাত ঘটন| অথব| কাহিনী বা আখ্যান 


গণ 


অসমীয়া নাট্য সাহিঙ্যৰ ৰূগ-বেথ| 


নায়কজন হব লাগে প্রখ্যাত বংশোক্তৱ, গুণবান ধাৰ আৰু উদাৰ 
ৰজা ৰ| আন দিব্য পুৰুষ। নাটকত অন্যান্য ৰস অঙ্গ স্বৰূপে 
থাকিলেও শঙ্গাৰ বা বীৰ ৰসৰ প্রাধান্থা থক] উচিত। নাটকৰ 
আৰাস্তণিতে কোনে| দেৱ-দেৱীৰ উদ্দেশ্য কৰা স্তুতিমূলক 
নান্দদ শ্লোক ‘আৰু তাৰ পাচত প্ৰস্তাৱনা থাকিব লাগে। 
প্রত্যেক নতুন অঙ্কৰ আৰাম্ভণিতে প্রৱেশক আৰু নাটকৰ 
শেষত ৰজা আৰু ৰাজ্জাৰ মঙ্গলৰ বাবে আমাৰ্ববাদসুচক 
'ভৰতবাক্য’ থক| প্রয়োজন | নাটকৰ প্রধান চৰিত্ৰবোৰৰ 
সংলাপবোৰ সাধাৰণতে শুদ্ধ সংস্কতত তিৰোতা বা সাধাৰণ 
ঙ্োণীৰ চৰিত্ৰবোৰৰ সংলাপ প্ৰাকৃত ভাষাত ৰচনা কৰ] 
উচিত ]  নাটক'ত' কিমান চৰিত্র" থাকিব বা সন্নিবট 
কৰিব লাগে সেই বিষয়ে , সংস্ক'ণত্ত নাটকত কোনে নিন্পিফ্ট 
সংখা| নাই । আনহাতে স্থান-কালৰ একাও সংস্কৃত নাট- 
[বাৰত মানি চল| -নৱয়। সেইকাৰণে স্বৰ্গ আকু মৰ্ত্যত 
সংঘটিত বন্ত বছৰ বা ধাল বাপি থক| কাহিনী সংস্কৃত 
নাটকত সামৰি লোৱ| দেখ| যায়। সেনবয়োতে বাস্তৱতাবাদ 
সংস্কৃত নাটকৰ কাহ্নিসমূহক মনে-প্ৰাণে গ্রহণ কৰিবলৈ 
দৰ্শকসকলে আঙ্ক হেৰুৱাই পেলায়। 
সংস্ক'ত নাটকত মৃত্যু, হত্যা; যুদ্ধ-বিগ্রৰহ নাইব| কোনে| 
অগ্নীল বিষয়ৰ দৃশ্য থাকিব নোৱাৰে, সেইকাৰণে সংস্ক.ত নাটকত 
ট্ৰেজেভডিৰ স্থান নাছিল। আঠাইবোৰ নাটকেই মিলনান্তক | তাৰ 
বাৰে নাট্যকাৰে কিছুমান কুত্ৰিম উপায় অৱলঙ্ষন কৰি হলেও 
নাটকবোৰ মিলনান্ত ক নাট হিচাবে সমাপ্ত কৰিছিল। সংস্কৃত 
নাটকৰ মূল লক্ষ্য হ’ল ৰস সবহি | চৰিত্র চিত্র আৰু ঘটন| 
বিন্যাসতকৈ ৰস উদথাটনৰ বাবে বিশেষ জোৰ দিয়| তেত্‌কে 
সংহক্ষধতে ন|টকৰ নাট্যকাঁৰসকলে নাটকীয় চৰিত্ৰৰ মনস্তত্ব 


[| 


অসমীয়া| নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-বেখ| _ 


নাটকীয় চণঞ্রিজ্জব মনঃল্যত্ব বিশ্লেষণ ৰুৰিবলৈ স্ৃষোগ পোয়া 


নাছিল ; অন্যাৰ্যত যত্ুই কৰ| নাছিল। ৰস স্হঠিৰ বাহন 


স্বৰূপে ৰজ) , ৰাণী, বিদ্যুক ১, মন্ত্ৰী আদিৰ চৰিত্ৰ, সম্নিবিট _ 
কৰাৰ ফলত সংস্ক্‌ত নাটবোৰ হৈ পৰৰছিল কাৰ্যধৰ্ম্ম। 
অশবুঘোষ অৰু ভাসৰ পিচতেই সংস্কৃত সাঁহিঙ্যৰ শিৰোঁ- 
মণি কাপিদাস বিৰচিত নাটকসমুদ সংস্কংত নাটা সাহিত্যৰ 
আপুৰুগীয়! ৰত্ন। কালিদাসৰ শ্রেঠ নাটক অভিজ্ঞান শকু- 
স্তলমখনৰ পিচতেই বিক্ৰমোৰবশীয় নাঁটকধনৰ কথ| উল্লেখ _ 
কৰিব পাৰি '_ এই নাটকত কালিদাসে পুৰুৰব| আৰু 
উৰ্ববশীৰ মুল বিয়্বোগান্তক কাহিনীটে৷ সজাই-পৰাই মিলনান্তক 
কৰি তুলিব ক্ৰিছুমান কৃত্ৰিম ডপাব্তু অৱলম্বন কৰাৰ ফুলত 
নাট্য খটনা।ৰ স্বাভাবিক পৰিণতি কিছু পৰিমাণে ব্যাহত 
হ্ছে। ৰ ৷ 
বিষয় শুৰ ফ’লৰ পৰা| নতুনত্ব থক| সংস্কৃত সাহিত্যৰ একমাত্ৰ 
নাটক হ’ল ঃ শূদ্ৰকৰ মৃচ্ছকটিক| | ৰজাৰ জীৱন আৰু ৰাঁজসভ ৰ 
গম্ভীৰ পৰ| বাহিৰলৈ ওলাই অহা এট্খনেই সংস্কৃত সাহিত্যৰ _ 
এথমন নাটক । দৰিদ ব্ৰাহ্মণ সম্পত্তিশালিনী বসন্তুসেনাৰ 
গভীৰ পণয় কাছিনীয়ে এই নাটকৰ মূল বিষয়বস্তু। ৰচনা৷ 
কৌশলত যথেন্ট মৌলিকতাৰ পৰিচয় দিয়৷ শূদ্ৰক্ৰ মৃচ্ছ- 
কটিক| নাটকত শ্ৰেক্সপীয়েৰৰ নাটক্‌ষ অনেক সনদৃশ্য দেখিবলৈ 
পোৱা যার } মৃচছ্‌কটিক| নাটকৰ চখিত্ৰবোৰৰ প্রতঙ্যেকটোকে, 
একোটা স্বকীয় ৰৈশিল্টেৰে অঙ্কিত কৰি শূদ্ৰকে চৰিত্র বিশ্লে 
ষণ্ভ অসীম ক্ষমত। দেখুৱাইছে। 
সংগ্ষণ্ড ন|টকৰ ধৰাৰন্ধ| বিষয়বস্তুৰ গণ্ডী চেৰাই যোৱ| 
আন এখন নাটক হ’ল £ বিশাখদতন্তৰ মুদ্ৰাৰাক্ষস । কেৱল 
ৰাজনৈতিক ঘটনাৰ আলমত লিখ| এইখনেই একমাত্ৰ 


[| 


অসমীয়া নাট্য গাহিতভাব কণ-বেথখা 


সংস্কুত নাটক । 

ব্রুয়াদশ শতিকাৱ ম্গাগভাগৰ নাগ্যিকাৰ কষ্ণ য়থ্ৰৰ পিচবে- 
পৰা সংস্কৃত নাটকৰ গৌৰৱময় অধায়ৰ অৱসান খটে। প্রকৃততে 
লৰম শতাকন্দীমানৰ পৰাই নাট্যকাবসকলৰ প্ৰতিভাৰ অভাৱৰ 

কলত সংস্লুত নাটা সাক্িতভাক্ষ আৰরলত্িৰ ফীঢনত্বৰ ঢাল থাযব। 
সংসুত লাটিকৰ গৌৰবয়স্থ অধাঘরি শেষ তোৱাৰ প্রায় 
তিনি শতিকাৰ পিচত অর্থাৎ নাট শাক্ত বচন৷ কালন পৰা 
প্রায় তুই ছেজাৰ বছৰ জপিয়াই পাৰ হৈ আহছিলেতে সমান| 
লাট্য সাঙ্তাৰ জনকৰ জন্ম-যুগত আখি টউপনলপত হযুতি। 
সেন্া (মোল্ল শতিকাৰ দ্রিত্বীম দদাকৰ আদি (জভাবাৰ কথা। 
অসমীয়| নট অৰ্থাং অঙ্কীয়া নাট সাহিত্যৰ জনক স্ীমন্দ শঙ্কৰ 
গুৰুয়ে ১৫১৮ চনত ‘কালীয় দমন’ নামে এখন অঙ্কীয়া নট 
ৰচনা কৰে | এই নাটৰ ৰম্ন| আবু অভিনয়ৰ ৰনু বচৰ 
আগতে বৈকুণ্ঠৰ চিত্ৰপট জাকি যুগনায়ক শঙ্কৰে চক্র যাত্ৰা, 
লামে লজা-গীতযুক্ত লাট এখম অভিনয় কৰাৰ কথা চৰিত 
পুথিত পের। য’র যদিও সম্ভৱতঃ লিপিব্দ্দ মোধোঁরা কাৰণে 
চ্হ্ৰিযাত্ৰা৷ নাটখন পুনৰ অভিনয় ছোৱাৰ ক’তো উল্লেখ পোৱা 
নাযায় ; অণ্ড পিচলৈ এই নাটকখন একেবাৰে লুপ্ম ছৈ যায়। 
প্ৰভোঙ্চ স্থপ্লবে একোটা উদ্দেশ্য থাকে। 
হুপ্তি সুন্দৰ গলও ভাৰ স্থায়ীত্ব ক্ষণদ্থায়ী ;: সেই স্মঠৰৰ কোনে। 
মূলা নাই। অসময়! নাটা সাহিতা (বৈষ্ণৱ সবঅআন্দোলনৰ 
ফল| প্ৰাকৃ শঙ্কৰী যুগড অর্থাৎ গুৰুজনাৰ আগতে 'অসমীয়| 
সাহিতাত ((কন] নট ৰচনা হোৱাৰ উল্লেখ পেৱা নায়ায়। 
অঙ্গীয়| নাটবোৰতভ অআঅৰ্যাৎ শঙ্কৰদেৱৰ নাঠা সাহিত্যত কি 
আছে? নেই নাট ৰচনাৰে উদ্দেখ্যা কি? সাহিতা স্থিৰ 
কাৰণেই গুৰুজন|ই অঙ্কান্া নাট ৰচনাত হাত দিহিলনে? 


চটালাশাবিঞীন 


ন 


তুথ 


অসমীয়া নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-বেখ|' 


নাট ৰচনাৰ প্ৰেৰণা জগদ্‌ গুক্কুৱে পালে ক’ৰ পৰা|? এইবোৰ 
(প্র আমাৰ মনত সাধাৰণতে উদয় ‘ঙষ্বোৱা স্বাভাবিক ৷ ৷ 


ৰচনাৰ মুন লক্ষ্য হ'ল অভিনয় | আকৌ অভিনয় ব| ভাওনাৰ 
লক্ষ্য দৰ্শক । পোনপটীয়াকৈ কৰংলৈ হলে নাটকৰ মুল লক্ষ্য 
দৰ্শক ] দর্শকৱ কাৱণেহে লাট',বচন| কৰা] হয়। 
মাজেৰে বিমলপ আৰু পব্ত্ৰি আনন্দ প্রদান কৰাৰ ছলেৰে 


উদ্দেশ্য! অৰশ্যে সময়ৰ পৰিবৰ্ত্তন হোৱাৰ লগে লগে নাট্য- 


থাকিবই। নাট্য 


দশকৰ মনোৰঞ্জন আৰু “আনন্দৰ কাৰণেই গুৰুজনাই নাঁট- 


প্রচাৰ ভ্বখি * জভ্ুনসমাজৰ মাজ্ঞত যন্যা আৰক্ু- ভক্তৰ সোত 
মুখ্য উদ্দেশ্য । নটৰ উপাদ৷ন অছিল শ্লোক, গাঁত, কথা- 
সুত্ৰ আৰু‘ সংলাপ । সংস্কৃত নাটৰোৰৰ দৰে অঙ্কীয়া ন!টবোৰতে| 
সগিবিফ়ট কৰা| হৈছিল সূত্ৰধাৰ, পূৰ্ববৰংগ;"নান্দাশ্লোক, প্রস্তাৱন৷, 
দমজ্তৰ কথিত ভাষা নাতছিল। আঅঙ্ধীয়|নাটৰ ভাষা আছিল! 
সমায়াৰ সংমিখশণ ঃ ব্ৰজাৱলী ভাষা| ‘কাৰণ দৰ্শকক বাদ 
দ নাট স্থহন্তৰ অৰ্থ নিৰৰ্থক। সেই অমন্নৰ, অসমীয়| জন- 


১৯ 


নৰ্শকৰ ওচৰত মনোৰঞ্জকভাৱে নাট্যকাৰৰ বন্তব্য ব| উদ্দেশ্য" 
প্রকাশ আৰু প্রচাৰেই হ’ল নাট ৰচন| আৰু অভিনয়ৰ মুখা 


কাৰৰ কনুঁব্যও' সলনি হোৱা স্বাভাব্তিক | * কিন্তু, উদ্দেশ্য" এটা 


শ্পত্স ৰচনাৰ৷ উদ্দেশ্য আছিল £ অভিনয় ৷৷ 
কলাৰ মাধামেৰে ৰস স্থতি আৰু বিমল আনন্দ-প্রদান। কিন্তু = 


তৱ্ৰজাৱসী--বৈষ্ণৱনকলে স্থণ্তি কৰা কৃত্ৰিম ভাষা মৈথিলীৰ লগত 


শ্ৰঙ্কায| নাটসমূহ কি ভ'ষাত ৰচন| কৰা হৈছিল আৰু সেই. 


সাহিত্য স্থপ্টিৰ মূল লক্ষ্য যিদৰে পাঁঠক= তেনেদৰে নাট 


ৰ্স স্থপ্টিৰ _ 


ভাওনাৰ স্থঞ্ঠি কৰা নাছিল। ভগবানৰ লাল]; আৰু মাৰাত্য ৷ 


বেতবাই লোকসমাজৰ আত্ম শুন্ধিৰ পথ নিৰ্ম্মাণ;কৰাই আছিল = 


মুখ, মুক্তিম্ল ভ্টমা। কিন্তু নাটৰ ভাখ] সংস্কৃত নতুবা লোক- =_ 


ভগমীয্ব।- নাট! সাহিত্যৰ ৰ৷প-বেথ! 


সমাজৰ আটায়ে স'ন্গৃত ভালা নুবুজে। এইখিনিতে প্ৰদা উঠে, 
সংস্কৃত ভ৷ময| যদি জনসাধাৰণৰ কাৰণে অৰোধ্য ছভেন্তে অন্কায়া 
ন1টবোাৰ ৷কথিত ভাষাত ৰচন| কৰ| নহল, কিয়? কাৰণ মহা- 
পুৰুষজনাই তীৰ্থ ভ্ৰমণলৈ গৈ মৈধিলী ভাষ'তঙ ৰচিত বিন্ধ:- 
পতিৰ গীত অৰু নাটসমূহৰ প্রতি তাকুফ্ট হৈ তেনে এটা 
ভাষাত--অনঙ্কসয়| ন৷টবোৰ ৰচিত হলে নাটৰ গান্ভীৰ্য্য ৰক্ষা তে'ৱাৰ 
উপৰিও- ব্ৰজাৱলী ভাষাই জনসম'জক অধিক পৰিমানে 
অ কৰ্মণ কৰিব বুলি ভাবি লৈহত্িল ]}. নাটকৰ ভাঁযা আৰু 
সংলাপবোৰ মদায় শ্ৰুতিমধুৰ আৰু কাবৰাগন্ধা নহলেও শক্তি- 
শালী ছোৱা উচিত। 
সংখ্যাৰ লেখেৰে শঙ্কৰদেৱৰ কাপৰপৰ| ওলোৱ। অকঙ্ধীয় 
নাটৱ সংখ্যা সৱহ লহয় । তেৱাই ৰবচন| কৰ| কালীয়দমন 
(১৮১৫), পত্নীপ্রৰসাদ (১৫২১), কেলিগোপাল, ৰুক্মিণীহৰণ, 
পাৰিজাত হ্ৰণ- আৰু ৰামবিজয় নাচৰ কাহিনী ব| আখথ্যান- 
ভাগ হৰিবংশ, বিষ্ণুপুৰাণ, ভাগৱত, ৰামায়ণ আৰু অগ্নি- 
পুৰাণ অ'দিব পৰা লৈছিল। ধৰ্ম্মৰ সেত বোৱাবলৈ আৰু 
জ্বনমানসত এঁশ্বৰিক শক্তি আৰু মাহাত্ম্যৰ পতি ৰিশ্বাস 
বঢ়াবলৈ শঙ্কৰদেৱে ৰচন| কৰ! এই অঙ্কীয়া নাটবোৰ অসমীয়া 
নাট্য সাত্ত্যিৰ কাৰণে এক অনুপম স%্ৰি আৰু অৱদান, অস- 
মীয়| নাট্য সাহিত্যৰ প্রথম বাইলৰ খুটি । কিন্তু নাট্যকাৰে 
পৌৰাণিক কাঁঙ্নীবোৰকে গতানুগতিক চাৱে নাট্যবূপ দিবলৈ 
গৈ বাল্তৱলৈ- দুঠঠি নাৰাখি ঠায়ে ঠায়ে অলে৷কিকত্ব আৰোপ 
কৰা| বাৰে নাটকীয় চৰিব্রসমুগৰ কাৰ্যাৱলায়ে কেতিয়াৰ! 
কেতিয়াবা বাল্তৱতাৰ সীমা অতিক্ৰম ৰুৰি গেছে। অন্ধ য় 
নাটকৰ ৰচফসকলে আধুনিক নাট্যকাৰসকলৰ দৰে চৰিত্র স্থঠি, 
নাটকীয় সংঘান্ত আৰু চৰিত্ৰৰ সংলাপৰ জবিয়তে কাহিন] 
বিকাশৰ বল কৰা নাছিল। 


কস্্ছ 


অসমীয়া নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-বেখ] 


গুৰুজনাৰ পিচৰ অকঙ্কায়| নাটৰ নাট্যকাৰ হল ? মাধৱদেৱ, 
গোপাল আত! বা গোপালদেৱ আৰু ৰামচৰণ ঠাকুৰ এই 
যুগৰ নাট্যকাৰসকলৰ ৰচনাত বিশেষ মৌলিকত্ব দেখ| নাযায় 
সচা, কিন্তু অসমীয়া| নাটা সাহিত্যৰ জনক আৰু প্ৰতিপালক 
হিচাবে এইসকল নাটাকাৰ অসমণয়| জাতিৰ চিৰ নমন্থ। 
জাতায় সংস্কৃতিৰ মণিকুট্্ৰ সোণ-ৰূপ খটোৱা লাইখুট| কেইটাৰ 
কথ| জীয়| জাতি এটাই কে৷নেদিনেই পাহৰিব নোৱাৰে; 
লাপাহ্কৰে । 

একে| একোট। যুগস্থপ্তিৰ অন্তৰালত অথব]| পটভূমিত লুকাই 
থাকে সামাজ্ৰিস্গ, ৰাজনৈতিক নতুব| অৰ্যনৈতিষ্ক পৰিস্থিতি। 
এই পৰিস্থিতিৰ প্রতিক্ৰিয়াই অনুভূতিপ্ৰৱণ আৰু সমাজ- 
সচেতন কৰি, সাহতিত্যিক আৰু শিল্পীসকলৰ মনভ স্থঞ্তি কৰে 
বিপ্লৱ । সেই বিপ্রব £ সামাজিক বিপ্লৱ, আঅর্ণনৈতিক বিপ্লব, 
শিল্প-সংস্কৃতিৰ বিপ্লৱ, ধৰ্ম্মৰ বিপ্লৱ, ৰাজনৈতিক বিপ্লৱ । বিপ্লৱী 
ভাৱপ্রৱণ কৱি, লিখক, ন্নাট্যকাৰসকলেই জন্ম দিয়ে নতুন 
যুগৰ, লতুন দিনৰ ৷ বিপ্লৱৰ উদ্দেশ্য : পৰিস্থিতিৰ পৰিবৰ্ত্তন 
বিপ্লৱৰ জ্রন্মগ্তা (কোনে| “নেতা ৰা নায্নক নহয়; বিপ্লৱৰ 
মালৰর্ল সমাজ ভাৰ হোত।| 

নাটকৰ ধাৰ| সময়ৰ গতিয়ে কেনেদৰে পৰিবৰ্ত্তন কৰে 
শঙ্কৰদেৱৰ পিচৰজন নাটাকাৰ মাধৱদেৱৰ অনঙ্ধীয়া নাট আৰু 


জন্মদাতা সময় | 


বা,মুন্নবোৰলৈ লক্ষ্য কৰিলেই সেই বিষয়ে উমান পে'ৱ| 
য'য়। পুৰুঞ্জনাই দেখুৱাই দিয়া অঙ্কীয়| নাটৰ আটাইবোৰ 
লক্ষণ আৰু কলা-কোশল’ আনকি গুৰুজজন৷ৰ পৰম মেৱক 
মাধৱদেৱৰ অকঙ্কীয়৷ নাটতে| নক্ষ| কৰা হোৱা নাই। বা মুৰ] 
মাধৱদেৱৰ স্বপ্টি | পিচলৈ ৰচিত ছোৱ। অঙ্কীয়| নাটবোৰত আমুখ, 
মুক্তিমঙ্ন" ভটিম', নাটৰ মাজৰ সংস্কৃত শ্লোক আদিৰ ব্যৱহাৰ 


৭০ 


অসমীয়া নাট্য আহছিত্যৰ কপ-বেথা 


কমি আহিল। ব্ৰজাৱলী ভাষাৰ প্ৰাচুৰ্য্যৰ ঠাইত পুৰণি 
অসমীয়া শব্যৰ ব্যৱলাৰেই হ’ল বেছি । আনকি দুখন এখন 
নটিত নান্দীশ্ৰোকেই সন্নিবিষ্ট কৰা নহল। এই পৰিবৰ্ত্তনৰ 
কাৰণ 2 দৰ্শকৰ ৰুচিবোধৰ সলরি আৰু গতানুগতিকত’'ৰ বিৰুদ্ধা- 
চৰণ কৰাৰ হাবিরাস্য ন-স্ুপ্িৰ অকা] জক্ষা | সময় আৰু সামাজিক 
পৰিস্থিতিয়ে মানুহৰ ৰুচিবোধ সলনি কৰে; পৰিবৰ্তন আনে৷ 
সেয্ো সুস্থ নে অসুস্থ সেই কথাৰ বিচাৰৰ ভাৰ সময়েই কান্ধ 
পাতি লয়ন। মুঠতে কবলৈ হলে বৈষ্ণৱ যুগৰ আটাইবোৰ 
নাটৰ বিশেষত্ব হ’ল : ইক্ৰিয় বিমুখতা, সংযম আৰু ভক্ত 
ভাবৰ প্রাধাদ্য। 

গুৰুজনাৰ পিচৰেপৰা ইয়াণ্ডাবু সন্ধিৰ সময়ছোৱালৈকে 
অসমীয়া নাট্য সাহিত্যৰ স্ব'তিয়ে উল্লেখযোগ্য ভাৱে গতিপথ 
সলনি কৰা| দেখা লায়ায়। 

এইখিনিতে প্রশ্ন টঠ| স্বাভাৱিক : যি সময়ত ভাৰতৰ কত্তে৷ 
চিত্ৰপট বা দৃশ্য-সজ্জাৰ বাৱন্থা তেৱর! নাছিল, সেই সংযযয়তে 
বৈকুণ্ঠৰ চিত্ৰপট আঁকি নাট ভাঞনাৰ জন্য দিয়া গুঃক্ৰুন্ধনাৰ 
সময়ছোৱাত ইংলঞুৰ নাট্যি জগতত কি ঘটিছিল বাৰু ? 

ইংৰাজ কৰি আৰু বিশ্ব-বিশ্ৰুত নাটা্যকার ছ্া ||]}৪]7] 
5}11:69697 এ ইংৰাজী সাহিত্যলৈ আগবঢ়াইছিল একুৰি 
সোঁতৰখন নাট্য-নৈবেত্ব। পৈণত কাপৰপৰা লোৰ 
প্রতোকখন বিয়োগান্তক, মিলনান্তক, চর্ব-বিষাদানল্যক নট আৰু 
পুহুসন ৰচক শ্ৰেক্সপিয়েৰে নাট ৰচনাৰ বাবে ১৫৮১ খুম্টাব্দতে 
কাপ হাতত লৈছিল যদিও, আৰু সেই ন|ট্‌বোৰ গ্লোৱ খথিয়ে- 
টাৰত বহু-বহুবাৰ অভিনীত হৈ সমগ্র ইংলণ্ডত চাঞ্চল্যৰ 


কৰা স্বত্বেও শ্রেক্সপীয়েৰৰ, প্রথম নাট ছপা হৈ ওলায় তেওঁৰ 


মুত্যুৰ সাত বজ্ৰ পিচত ১৬২৩ খুষ্যান্দত । 


১৪. 


অসমীয় নাট্য সাহিত্যৰ, ৰূপ-ৰেথ৷ 


নদীৰ স্বৃতি আৰু জীৱনৰ গতি কেতিয়া কেনেকৈ আৰু _ 
কিয় সলনি হয়, সেই কথ| ন-কৈ, কোঁৱাৰ, প্রয়োজন নাই৷], 
যুগান্তকাৰী বিশ্ববিখ্যাত, নাট্যকাৰ উইলিয়াম শ্ৰেক্সপসীয়েৰৰ _ 
নাটবোৰ যে কালজয়ী সেই ব্যিয়ে সন্দেহ নাই৷ কিন্তু সেই _ 


কালজয়া যুগান্তকাৰী নাটসমূহৰ পিচত পাশ্চাত্য -নাট্যধাৰাৰ 
জানে| পৰিবৰ্ত্তদ ছোৱা নাই ? তেওঁৰ পৰব্তী যুগৰ চিন্তা 
নায়কসকলে জানে| ইংৰাজী নাট্য সাঁহিত্যত আৰু কিবা নতুন 
কৰাৰ---ল্তুনৰ জন্ম দিয়াৰ বাষে চিন্দ্ৰা-চচ্ছ1 কৰা নাছিল? 
যদি পৰিবৰ্ত্তন কৈছিল, চিন্তা-চচ্ছ?1 কৰিছিল, তেন্যে কিয় 


_তৈছিল ? তেনে টচিন্থা-চচছ কৰাৰ কাঁৰণ কি? বৰ্ত্মান নাটকৰ 
| ধাৰা সম্পৰ্কে বিচাৰ কৰিবলৈ হলে বহলাই নহলেও সংস্কৃত- 
নাট, অঙ্কীয়া নাট আৰু শ্রেকুপীয়েৰব নাটবোৰৰ দোষ-গুণবোৰৰ 


ব্ষিয়ে থুলমুলকৈ হলেও আলোচন কৰা প্রয়োজন । 
নাটকৰ মূল উপাদান “হ'ল পাচেোট| (১) কাহিনী) (১) 
চৰিত্ৰে =৯% (৩) সংলাপ" ৰা বচন (৪) পৰিবেশ স্বষ্টি, আৰু 


(৫) জ্াৱরন-জিজ্ঞাস| । কিঙ্গু প্ৰসিদ্ধ সমালে|চক এৰিফ্টটলৰ মতে = 


নাটকৰ অংশ ছয়টা : (১) কাহঙিনী (১) চৰিত্র (৩) ৰচনাশৈলী 
(৪) ভাৱ (৫) দৃশ্য আৰু (৬) সঙ্গীত । 


নাটকৰ মেৰুদণ্ড হ’ল আখ্য৷ন বা কাহিনা। এৰিফটলেও - 


ন|টক্তৰ কাতিনীৰ ওপৰত বিশেষ গুৰুত্ব আৰোপ কৰিছে। 


কাতিনশৰ পিচতে নাটকৰ উল্লেখযোগ্য উপাদান হুল চৰিত্ৰ৷ 


স্ষ্টি। ক৷হ্ধিনণৰ বিকাশ আকু লাটকাত্ম চৰিত্ৰ পৰিস্ফটনৰ 
কাৰণে সংলাপ ্মপৰিহাৰ্য্য।  ভটদুপৰি সংলাপৰ জৰিয়তেই 
বেহেতু ৰূস স্থলত, আৰু ভত্্ব প্ৰচাৰ" কৰা হুয়, সেইবাবেই 
নাটকত সংলাপৰ গুকত্ব অত্যন্ত বেছি। পেইবুলি, নাটকায় 
ক্ৰিন্নাবিং।ীন  সংলাগপ্রধান, নাটকে দৰ্শকৰ মন জয়, কৰিব 


খঙৈংু 


অসমীয়] লাট} সাহিতাব বপ-বেখ) 


নোৱাৰে| - পৰিবেশ স্চিয়ে কাহিনীৰ সজীৱতা বৃদ্ধি আৰু 
ৱস স্থঠিত সহায় কৰে। কিন্তু নাটাকাৰৰ জীঁৱন-জিজ্ঞাস] 
ৰা জৱনৰ ভাষ্য অৰ্থাৎ জীৱন আৰু জগতৰ পতি নাট্যকাৰৰ 
যি ধ্যান-ধাৰণা, জনসমাজত তাৰ প্রচাৰ আৰু প্রকাশেই 
হ'ল নাট ৰচনাৰ প্রধান উদ্দেশ্য । 

নাটক দবৱ বাবে | অভিনশত নেহোৱালৈকে নণটৰ্ে 
পুৰ্ণতা- লভিব নোৱাৰে । নাটকৰ মূল উপাদানবোৰে য়গৰ 
ছৰি প্রতিফলিত কৰি দর্শকৰ মন যোগাধাল যেতিয়া অসমৰ্থ 
কয়, দর্শকে- তেতিয়| নতুন কিব| এটা বিচাৰে। অৱশ্যে দৰ্শকে 
কি. বিচাৰে সেইকথা দৰ্শকে নিজেই নাজানে । কিন্তু পুৰণি 
নতুবা গভানৃগতিকতাই দৰ্শকক আমুৱার়। তাৰ ফলতেই 
নাটকৰ ধাৰাৰ পৰিবৰ্ত্তন অথব| গভানুগতিকভাৰ স্ব তি সলনি 
হবলৈ বাধ্য হয়। অন্যথাই বেবী জলধাৰাৰ দৰে নাটা- 
কলাৰ স্তি স্নচ্ন নভৈ মৰা পিটনিৰ দৰে আৱৰ্জ্জনামর তৈ 
ভগপৱন-ক্ৰিজ্ঞাসাৰ প্রচাৰ স্মাক প্ৰকাশৰ বাবে নাটাকাৰে 
লগ্ন নব 


পৰে । 
স্হুঠি কুৰে নতুন ধাৰ :‘ ঢজুারল কৰে নতুল সীইল : 
কলা-কৌশল ৷ সেয়েহে, ]] 81010 10015 :এ ঠিকেই কৈছে? 
%1'{ 15 স6]] ৪৪10, 19 ৪8.1]]816118] 016811011 01 ]]]8] 
ঘ্ব}]10]]. ্ি]1]1[00]]} 16[]665 1]]3. 9])]}]} 0/| 1]}6. 822 
110 19 6১0027161106, লাটক যদি কঙল| আৰু কলা যদি 
মানুহৰ বাবে তেন্দৰে সেই কলা-সংস্কৃতিৰ গভি-ভপ্রৱাহ জীৱন 
আক সমাজে নিৰ্ণয় কৰিবই। 
বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকাৰ 
কাতিনীবোৰক ,পাচট| অংশত বিভক্ত কৰি সেই অংশবোৰক 


৷ 


শক পীয়েৰৰ দিন্‌নৰেপৰ। নাটা 


পুঁলৰ: খা খণ্ডক প্িভক্ত কৰাৰ ৰাতি চলি অহিছে | সেয়ে’ 


হ’ল : অঙ্ক আৰু দৃশ্য বা গৰ্ভাঙ্ক। সংস্কৃত নাটকৰ ৰচকযাকলেও 


এড 


জসমীয়| নট্যি সাহিত্যৰ ৰূপ-ৰেধ| 


অৱস্থাপঞ্চক অৰ্থাৎ (ৰ) আৰম্ভ, (খ) এযত্ন, (গ) প্রাপ্ত্যাশ৷, 
(ঘ) নিয়ভাণ্ডি, (৬) ফলাগম আৰু সন্ধিপঞ্ডচক অর্থাং 
(ক) মুখ, আৰম্ভ ৰা প্রাৰম্ভ (6%০০91001}), (থ) পত্তন বা 
প্রতিমুখ ব| প্রৱাহ (80০0 0 8০৮00, (গ) গৰ্ড যা শীৰ্ষ 
দ্বন্দ্ব ব| উৎকৰ্ষ (01518, [01101]16 106 01118), (ত) অৱসমৰ্ধ৷ 
নিষ্বতাণ্ডি ৰা গ্ৰদ্থিমেোচন (ি]]]112 ৪০011 01 86110101106" 
11600) আৰু (৬) নিৰ্যহন ৰা ফলাগম বা উপসংহাৰ (৫০০০0]0- 
510]. .01' ০88907012})62) এই পঞ্চ সন্ধি অৱস্থাৰ বিছৃমান 
হঘাঁকাৰ কৰি লৈছে। 

পৌৰাণিক নাটৰেোৰ ভাৰতীয় জনগণৰ কাৰণে অতি ত্ৰিন্ | 
কাৰণ ইয়াৰ ও’ৰতে আছিল ভক্তিভারৱ অৰি অনৰ্দবাদ। 
পৌৰাণিক নাটকত গীত, দেৱ মহিম| প্রদৰ্শন, ভক্তিৰস লি, 
অলোক্তক শক্তি আবু অতিপ্রাকৃত সমলৰ ওপৰত প্রাধাধ 
দিয়া| হৈছিল৷ বেঞ্জি। নাটকৰ সংলাপ ব| বচনবোৰ আছিল 
ছন্দোৱন্ধ। গড্াগনদ্ধী সংলাপৰ বাযৱস্থাৰ আছিল অতি কৰুম। 
তহৃপৰি নাটকীয় অভ্বন্দ্, সংঘাত আদিৰ স্থান আছিল গৌণ! 
সংস্কৃত বা পৌৰাণিক নাটৰেোৰত সন্নিবিষ্ট ৰুব] দেৱ-দেৱা, 
অপ্সৰা, অস্থৰ-ৰাক্ষস, ৰজা-ৰাণী, মন্লী-বিদুযক আদিৰ দৰে 
শ্বেক্সসীয়েৰৰ নাটসমূহৰ চৰিত্র বোৰে হ’ল জন-জীৱনৰ উৰ্দ্ধৰ 
অথবৰ|৷ জন সম্মাজে ঢুকি নোলে৷ৱ| কিচুমান চৰিত্র । যেনে ; 
ৰজা, ৰাণী, ভিউক, সেনাপতি, ৰাজকুমাৰ, ৰাজকুখাৰী, ধৰ্মম- 
যাজক্ক আৰু সম্তান্ত পৰিয্নালৰ লোক। ডাইনী আদি চৰিত্ৰৰ 
অলোঁক্িক প্রভাৱৰ পৰাও তেওঁৰ কেইখনমান নাটক মুক্ত 
লহয়। সংলাপব্োৰ দাঘলীয়া।। স্বপতোক্তি, গাশ্ব'ভাযণ, 
দৈৱবাণী ৰ] আকাশ ভাষণৰ প্রয়োগ সময়ৰ গতিত দৰ্শকৰ 
কাৰণৈ হৈ পৰিল বিৰক্তিকৰ আৰু অবিশ্বাহ্য। স্বগতোক্তি/ 
পাশ্বভাষণ আদি হৈ পৰিল দৃগ্তিকট, ৷ 


জ্যা ৯৭ 


অসমীয়| নাট্য সাহিঙ্যৰ বাপ-ৰেণে 


১৮২৬ চনব, ইয়াণ্ডাবুৰ সন্ধিয়ে স্বাধীন অসমৰ ভাগ্যাকাশৰ 
বেলিমাৰ নিওৱাৰ কিছু বছৰ্ষ পিচৰপৰা অসমীয়া সাঁহিভ্ৰ 
আধুনিক যুগ আৰম্ভ হয়] আধুনিক অসমীয়া সা্ত্যিৰ 
অন্যান্য বিভাগৰ দৰে নাট্য-সাহিত্যয়ে| পাশ্চাভ্য নাটকৰ আদৰ্শ 
আৰু অনুকৰণত গঢ় লৈ, উঠিল । পাণ্চাত্য সাহিত্যৰ প্রভাৱত 
অঙ্কীয়| নাট-ভাওনাৰ আদৰ ক্ৰেমাদ্বয়ে কমি আহিল। শিক্ষিভ 
আৰু নগৰীয়| সমাজত অকঙ্কীয়| ভাওনাই পূৰ্ববৰ সন্মান আৰু 
স্থান হেৰুৱাই পেলালে । নাট্যকাৰসকলে বাধ্য হৈ পৌৰাণিক 
নতুব| অলৌকিক কাঙ্নিৰ মাজতে আৱদ্ধ নাথাকি এতিহাসিক 
আৰু সামাজিক কাহিনীৰে নাট ৰচিবলৈ আগবাঢ়ি আহিল। 
সূত্ৰধাৰ, শ্লেক, কথাসূত, ভট্টিমন| আদিৰ অৱসান ঘটাই 
নাটকীয় চৱিনর সংলাপৰ জবিয়তে চৰিত্ৰ স্ুহি আৰু 
কাহিনী বিকাশৰ প্রচেষ্টী চলিল! অঙ্কীয়| নাটৰ পিচত 
উনৈশ শতিকাৰ শেষ ঢুই দশকৰ ভিভৰত অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত 
‘সীঁতাহৰণ’ নাট ৰচন! কৰ' ৰমাৰ্চ্ন্))চৌযুৰীয়েই হ’ল অসময়] 
ভাষাৰ পৌৰাণিক নাটকৰ জন্মদাতা | ভাৰ আগতে গুণাভিৰাম 
বৰুৱাই ‘ৰাম নৱমী’ নাটক ৰচন| কৰি ১৮৫৭ চনত অসমায়| 
সাহিতাত আধুনিক নাটকৰ পাতনি ভূৰে। ভাৰ পিচত 
বিভিন্ন নাট্যকাৰসকলে ৰচন) কৰ কানায়াৰ কাৰ্ত্তন, বঙাল- 
ৰঙালনী, সীতাঙ্বৰণ, ৰাৱণ বধ, বৈদেহাঁ বিচ্ছেদ, বৰধনু ভঙ্গ, 
হৰিশ্চন্দ, শকুন্তলা, গুৰু দক্ষিণা, বৃযক্কেতু, লিতিকাই, মহৰী, 
নিগ্ৰো, গাওঁবুঢ়া আদি ভালেমান নাটকে আধুনিক অসমীয় 
নাট্য সাত্ত্যিৰ ভ'ৰাল চহকী কৰে । কেইজনমান নাট্যকাৰে 
শ্রেক্পীয়েৰৰ কেবাখনে1 নাটক অসমীয়ালৈ ভাঙনি কৰি 
উলিয়ায় | ভযমৰঙ্গ, বণিজকৌৱৰ, তাৰ৷; অঞণ্তীৰ্থ আদি 
শ্বেকনপীয্নেৰৰ নাটকৰ অসমীয়া| ৰূপান্তৰ। সেই সময়ছোৱাৰ 
পিচৰেপৰ] আজিলৈকে বহু কেইজন নাট্যকাৰে বিভিন্ন কল!” 


এচ" 


জগ'মীয়| নাট্য মাহিত্যৰ ৰ 


কৌশল আৰু আলিকেনে ৰচন| কৰা নাট্য-নৈবেডডেৰে অগমীয়| 
নাট্য সাহিঙ্যলৈ ৰৰঙনি যোগাঁই আহিছে =_ 


আধুনিক অৰু, পৌৰাণিক নাটকৰ অর্মৰ মাঁজত (ঘ 
বিৰাট পাৰ্থক্য আছে সেই বিষয়ে (আঁগতেই উল্লেখ কৰা 
হৈছে ৷ আধুনিক স্মসমীয়| তথ| ভাৰতীয় ৷ আঁৰ, পাধ্চাঙ্য 
‘নাটকৰ আদৰ্শ এঁহিক | অ্যাৰ্থত আধুরিক নাঁট : আজিৰ 
বিশ্ব-মানৱৰ জীৱন ৰূপায়ণৰ নাট। বিশ্ব-মলিৱ ইহি'কাঁদ্যোৱ, 
হ্য-বিষাদ, আৰ!-আকাজকা, সমস্ত| আৰু গংঘাতৰ নাট নাট 
কূয় চৰিত্ৰৰোৰ জনস্ম৷জৰ ৰ | বুটলি 
পথে লগ পোৱা চৰিত্ৰৰোৰেই আজিব নাটকৰ নাযুক-নায়িক|। 


আধুনিক ্রসমীয়! নাট্য সাহিত্যত পাশ্চাত্য নাট্য দািত্যষ 
প্রভাৱ পৰ| নাই বুলি অস্বাকাৰ কৰাৰ উপায় নাই। প্রথম 
ছোৱাত স্ঠি হোৱাঁ অসমীয়া নাট্য-সাঁহিত্যৰ ওপৰ বয় 
সাক্ধিতযিৰ -ন'টাক'ৰ-- গিৰিশ্টনা এ জীনীবাৰু (ঘন দা 
আদিৰ প্রভাৱ স্বম্পণ্ট। এই নাট্যকাৰসৰলে গাশ্চাত্য নাট্য 
সাহিত্যৰ অনুকৰণত বঙালী ভাষাত মাটি ৰচনা৷ কৰে। আৰু 
সেই লাটা্যকাৰসকলে অৱলদ্গম কৰা কল"কোৌশলৰ অআহিত 
আধুনিক অসমীয়া নাট্য-সাহিত্যই গঢ় লৈ উঠে। ইংৰাজ 
শাসকসকলে অসমতকৈ- প্রাত্ন-ডেৰশ বছৰ অঁগতে বস দেগত 
খোপনি পোতে। গতিকে-বল্গীয় সাহিত্যত বিশেষকৈ নাটক, 
গল্ল অৰু ভপসদ্থাস সাহিত্যৰ ওপৰত পাশ্চাত্য স৷দিস্ত্াৰ প্রভাৱ 
পৰ| নিতান্তই স্বাভাৱিক | বলীৰ নাট্য" সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত, 
ক্ৰুম্ৰিকাশ আৰু পাশ্চাত্য সাছিতাৰ প্রভাৱ সম্পৰ্কে বিস্তাৰিত 
ভাৱে আলোচন কৰ| ভালেমান পুথি ইতিমধ্যে ৰঙালী ভাষাত 
প্রকাশ হৈ ওলাইছে ! সেইবোৰৰ, ভিতৰত ইন্দ্ৰমিত্ৰৰ ‘সাজঘৰ৷ 
এখন উল্লেখযোগ্য পুথি; 
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অসমীয়| নাটা সাহিত্যৰ ৰূপ-বেথ| 


কিন্তু ভাৰতীয় নাট্য সাহিত্য পাশ্চাত্য দেশৰ অৱদান 
লহয় | শিচলৈ পাশ্চাতা সাহিত্যৰ প্রভাৱ পৰিলেও ভাৰতীয় 
নাট্য সাহিঙ্যৰ মূল শিপাডাল ভাৰতীয়ই । ভৰতৰ দাট্য 
শাঙন্গৰ উপৰিও [8, ]2, ]][011]'1[া য়ে [[]]0]81}] 16816 
নামৰ পুথিখনৰ ॥৭৭ পষ্ঠাত উল্লেখ কৰা “]']]6 ]]}0]1811 
1168.16 19 ]]01]6 8101], ৪110 1100 01618 £18[ 
বোল| উক্তিযাৰেই সেই কথা| প্রমাণ কৰে। 

উনৈশ শতিকাৰ শেষভাগৰ পৰা| ভাৰতীয় ভাষাৰ নাট্যকাৰ- 
সকলে পৌৰাণিক নাটকৰ লগতে ৰিশেষকৈ এঁতিহাসিক নাট 
ৱচনাঁত মনোনিবেশ কৰা দেখা যায়। তাৰ কাৰণ শ্ৰম্পন্ট ৷ 
জলতভাৱ মাজিত দেশঙতেমৰ বাজ্জ সিচি জনগণক দেশৰ হ্ৃছ 
স্ব৷ধীনতা| উদ্ধাৰৰ বাৰে উদ্ব,দ্দ কৰাই আছিল নাট্যকাৰস্ফলৰ 
মুখ্য উদ্দেশ্য। পোৰাণিক নাটৰ কাতিনী বা বিষয় বাচনিৰ 
ক্ষেত্ৰরভা নাট্যকাৰসকলে ৰাৰত্বপূৰ্ণ স্বদেশ শপজ্রেমেৰে ৰঞ্জিত 
্মাক জ্ঞাতীয় (চতন্বা জ্বাঞ্রভ ক্োর| কাহিনীবোৰককে নাট্যবণ 
দিয়াত অগাখিকাৰ দিছিল। কিয়নো সাম্ৰাজ্যবঁদশ শাসভ্তৰ 
বিৰুদ্গে নাট্যকাৰসকলে তেওঁলোকৰ উদ্দেশ্য পোনপটীয়|ভাৱে 
প্রচাৰ কৰাৰ সুবিধা পোৱা নাছিল। অৱশ্যে এইটোও স্ব)ক'ৰ্যা 
যে এঁতিস্বাসিক ঘটনাক নাটকীয় ৰূপ দিওঁতে সৰ্ছ্বভাগ নাট 
ৰচকে বিশেষ মোলিকতভা দেখুৱাৰ পৰ| নাই। মদক্ষতাহীন 
লেখকৰ ক্ষেত্ৰত উদ্দেশ্যধৰ্্মী ৰচনাই তেনে ৰূপ লোৱাই 
স্বাভাৱিক | নাটকৰ সংলাপবোৰ আবেগপুৰ্ণ যদিও দীঘলয়| 
আৰু অমনি লগ] ছোৱা কাৰণে সেই নাটবোৰত নাটকশয় 
গুঃ॥:| আঅধ্যাহত অচিল বুলি ৰব নোৱাৰি । কাহিনী(বাৰৰ 
মাজত অন্তত্দতকৈ :ৰহিদ্বন্থ্ত বেছি হোৱা কাৰণে সেই 
কাহিনীবোৰে দৰ্শকৰ মন-প্ৰাণ চুই যাৰ পৰা| নাছিল। 


দু 


লৰ ক্_ == 


অসমীয়| নাটা সাহিত্যৰ ৰূপ-বেথ| 


ন্ূপতীৰ্ণৰ যাত্ৰী ৰূপকৌৱৰ জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱাল| আধুনিক 


অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ যুগান্তকাৰী নাট্যকাৰ ৷ কিন্তু কিয়? 


খ্যোৰ লেখেৰে মাত্ৰ ডিনিখন নাটৰ ৰচক ৰূপকৱৰে 
যুগান্তকান্দা আৰ৷ পোৱাৰ ফ্ক'ৰণ বিচাৰিবলৈ হলে আধুনিষণ 
পাশ্চাত্য ভথা বিশ্বনাট্য-সা|হিতিৰ মাজলৈ আকে৷ ঘূৰি যাব 
লাগিব। বৰ্ত্তমান যুগ আৰম্ভণিৰপৰাই ব্ঘ্ৰোহসূচক গতিৰে 
সাচ্ত্যিৰ পুৰণি আৰু গভাঁমুগতিক স্ব তি সলাই নতুনত্ব বিচাৰি 
লোৱাৰ বাবে উন্মুখ। ফ্কাৰণ £ সাতিত্যৰ প্রকৃত সম্পন্ন হ’লি 
মানৱ জীৱন ; ব্যক্তি আঁৰু সমাজ | সেয়েহে আজিৰ সাহিত্যৰ 
আভান্তৰিক গতিয়ে মানৱ সমাজ আৰু জীৱনবপৰা নাট্য সম্প্ 
আহ্ৰণ ক্ষৰ অৰ্থাৎ জনসমাঁজৰ সুখ-দুখ, হাছি-কাঁন্দোন। 
আশ'-আকাজ্ক্ষ।, অন্যায় অত্যাচাৰ, সামাজিক ব্যভিচাৰ, প্রৱঞ্চনাৰ 


' কথ| উদঙাই দেখুৱাই ভাঁৰ প্রতিকাৰৰ বাৰে সঙ্কেত দিবলৈ 


ব্চাৰে। অকল নাট্য সাহিভ্যতে নহয়--গলম্ল, কবিতা, উপন্যাস 
আদি সকলোভে সাহিত্যৰ এই আভ্যন্তৰিক গতি প্রৱাহমান। 
জেমচ, জয়েচ, আৰু ডৰথী ৰিচাৰ্ডচনৰ উপন্যাস ৰচনাৰ শৈলী, 
চিটৱেলচৰ কবিতাৰ নতুন ছদ্দ, বাৰ্ণাৰ্ড শ্ব, এইচ, জি, পেলচৰ 
ৰচন1-ৰীতিয়ে গতানুগতিকভাৰ পুৰাণ পথ এৰি নতুন পথ 
বিচাৰি লৈছে। বৰ্ত্তমান যি যুগত লিটন ট্টেচিদ্ধ জীৱনী 
লিখাৰ প্রণালীয়েও নতুন পথৰ সন্ধান লৈছে, সেই যুগঙ নাট্য 
সাহিত্যক নতুন প্রৱাছে কোবাই যোৱা মিতান্তই স্বাভাঁৱিক। 
সেয়েছ্বে বৰ্ত্তমান যুগৰ নাট্য সাহিত্যৰ আহিলাপাতি আৰু 
ৰচন। প্রণালীয়ে নতুন পথ লবলৈ বাধ্য হৈছে। নাট্যকাৰৰ 
বক্তব্য আৰু দৃষ্টিভঙ্গী সলনি হোৱাৰ লগে লগে দ:লাপ 
আৰু তাৰ প্রকাশভঙ্গীৰ কৌশ্ল প্রৰিবৰ্ত্তন নোহোৱাটোহে 
ৰবং অস্বাভাৱিক । সামাজিক ৰীতি-নীতি, কুসংস্কাৰ আৰু 
কুৰুচিয়ে সমাজৰ তৰপে তৰপে আজি সিন্ধি দিংলে ওলোৱা 


হা 


অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-বেথা 


দেখি মাট্যকাৰসকল সচেতন হৈ পৰিছে। ৰোগ চিনাক্ত 
কৰিব নোৱাৰিলে স্ব-চিকিংসাৰ ব্যৱস্থা লব নোৱাৰি। সেই- 
কাৰণেই আজিৰ শিল্পী, সাতিত্যিক, কবি, নাট্যকাৰসকলৰ 
কাৰণে সামাজিক, অৰ্থনৈতিক, ৰাজনৈতিক আদি বিভিন্ন সমস্থা| 
আৰু জীৱনৰ সংঘাতবোৰ সাহিতাৰ বিষয়বস্তু হৈ পৰিছে| মাকিন 
কৰি ৱাণ্ট হেটমেনে তেওঁৰ ‘আপোন স্তৰ’ নামৰ কবিতাটোৰে 
সাহিত্যৰ আচুতীয়| ৰীতি-নীতি আৰু আহিলাপাঙিৰ বিৰুদ্ধে 
জুইশিখ| জ্বলাই বিদ্ৰোহসুচক আহবানেৰে সমগ্ৰ বিশ্বক স্তব্ধ 
কৰি দিয়াৰ দৰে নাট্য সাঙিত্যৰ নতুন ৰূপ প্ৰৱৰ্ত্তক বিখ্যাত 
নাট্যকাৰ ইব,ছেনেও সামাজিক কু-সংস্কাৰ, ৰাজনৈতিক চলন, 
অর্থনৈতিক বৈষম্য আৰু প্রৱঞ্চনাৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহ ঘোষণ| 
কৰি নপ্ৰেৰণাৰে নতুন পৰিকল্পনা লৈ বিশ্ব নাট্য সাহিত্যত 
লতুন আদৰ্শ দাঙি ধৰে। সমাজ আৰু পুৰুষে চিৰকালে 
নাৰী জাতিৰ ওপৰত কৰি অহা অত্যাচাৰ আৰু অবিচাৰৰ 
ব্ৰিন্ধে ইৱ’ছুনৰ ডলচ হাউচৰ (0]]5 ]]00:6) নায়িক] 
ন'ৰাই ([খ078) বিদ্ৰে'্তবৰ ফিৰিঙতি জ্বলাই সমগ্ৰা বিশ্বৰ নিৰ্যা- 
তিভ|! নাৰণৰ 6খ-নলাঞ্ডধনাৰ অৱসান বিচাৰিছে। সাতিতাৰ 
বিষয়বস্তু অকল সৌন্দৰ্যই নহয়। দুস্তৃতিক বিনাশি অন্ুন্দৰক 
তাতৰাই পঠিয়াব নোৱাৰিলে জ্ৃন্দৰৰ প্রতিষ্ঠা হব নোৱাৰে। 
মানৱ জীৱনৰ আৰৱৰ্জ্জনাবোষ জীভৰাই সমাজৰ (ৰাক|-পানশ- 
বোৰ ধুই-মছি বাস্তৱতাৰ স'চ| ৰছনেৰে বাক্তি, সমাজ আৰু 
দেশক নকৈ ৰোলাৰ নোৱাৰিলে সুন্দৰে নিজ্জে আহি কেতিয়াও 
অঁমিক ধৰা নিদিয়ে। ৰাশ্তৱৰ ভে'টিত স্থঠ্রি হোৱা সাহত্ত্যিই 
নন্দনতাত্বিক গুণ হেৰুৱাই পেলাব বুলি আশঙ্কা কৰাৰ কোনে] 
অৰ্থ নাই। সাহিত্যিকৰ দক্ষভাৰ ওপৰত্তহে সেই কথা| নিৰ্ভৰ 
কৰে। , আজিৰ সমাজৰ মানুহখিনিৰ মাজতে জানে| সমাত্তন 
মানুহখিনি লুকাই থক| নাই? অন্ধাৰ ৱাইল্ড, বড় লিয়েৰ, 


তং 


আক্ৰৰৰমল, ওঁকাৰ 5553ত হৰ জন আস ন 


অসমীয়| নাট্য সনাছিঙাৰ ৰূপ-ৰেথ| 


মেপাছা, ৰিমধ’ড, ফ্লৱাৰ্ট নাট্যফাৰ নাছিল ল'ঢ| বিন্ধু 

আধুনিক সাহিঙ্যৰ সেই ওজাসকলৰ মৰে ইৱ.ছেমেও নতুন 

ৰীত্তিৰে নাট্য লাহিঙ্য বচনাৰ সৃটন| কৰি আধুনিক বিশ্ব নাট্য 

জ্গঙত বিয়েলিজিয় যা| যাত্তুৱতাবাঁদৰ বুনিয়াদ ৰচম| কৰে! 

স্রন্দৰ্ৰ সেন্দুষীয়| আলিত বাস্তৱৰ অন্ৃন্দৰখিনিক স্থাপন কৰি. 

বলৈ আগবাঢ়ি আছে। সেইকাৰণেই ইৱছেন ভৈ পৰিল সমগ্ৰ 

বিশ্বৰ জ্ঞনপ্রিয় নাটাক্ম[ৰ | হৃষই | কাৰণ  শিল্পী-সাহিত্যিকৰ 
জাত নাই; দেশী-বিদেশী নাই। শিল্লী-সাহিত্যিকৰ জাত 
এটা ; সেই জাত সুন্দৰৰ পূজাৰীৰ জাত; সত্য সঙ্গানীৰ 
জাত) খৰ বা দেশ এখন। সেইখন ঘৰ, দেইখন দেশ 
স্সন্দৰ্য প্রক্ষাৰীৰ ঘৰ; সত্যৰ সাধহ্ধৰ দেশ। সেয়েহে বিশ্বৰ 
বিভিন্ন দেশ-বিদেশৰ প্রথাত সাহিত্যিকসকলে ইৱ ছেনৰ এই 
বিদ্ৰোহক স্বাগতম্‌ জনাই প্রশংসাৰ বাণী পঠিয়ালে। কিন্ত 
ইৰছেল ইমান খ্যাত ফোৰাৱ কাবণ কি? কাৰণ ঃ বিদ্ৰোহৰ 
বিস্ফে'ৰণ ঘটাই যতিয়ৰ্থী সংঘাতৰ ঠাইত অন্তদ্বন্দ্ৰ প্ৰাধাদোষে 
লৱ নাট্য আন্দোলনৰ জন্মদাতা ইৱছেন নাটকৰ পাতে পাতে 
বাত্তৱ জ্ঞশৱনৰ জয়া ঘানুহ্ৰ জীয়া আৰু সচা| ছবি অঁক| 
বুক্গিতীক্ষ, সময় আৰু জীৱন সচেতন সচা চিত্ৰশিল্পী। ইৱছ্নে 
ৰচন| কৰা| নাটকৰ অভিনয় চাই প্ৰেন্ষাগৃহত বহি থকা দৰ্শকৰ 
ফ্ণাৰণে পেয়াতে| অভিদ্য় নহয় মঞ্চত চোন সেয়া দৰ্শকৰ 
লিজৰ জীৱনৰেই প্রতিচ্ছবি; প্রতিফলন । সেই(ৰাৰ যেন 
দৰ্শকৰ নিজৰ জীৱনৰ প্রতিবিশ্বহে, কিন্তু আলোছবি নহুয়। 
দশক বিমুগ্ধ হৈ পৰিল। কাৰণ কাহিনীৰ উতপন, বিকাশ 
আৰু পূৰ্ণতাৰ ৰূৰণে ইমান দিনে ৰ্যৱহাৰ কৰি অহা কৃত্রিম 
এণালী--যেনে স্বগভোক্তি ব| চলিল'কি, পাশ্ব'ভাষণ ব| এচাইড- 
আদি নোহোষাকৈ জানে| নাটিকীয় কাহিনী কব পাৰি ? তেন্তে 
সেয়| স'চ| জাৱনৰ সচ| কাহিনী নে অভিনয় ? স্বগতোক্তিৰ 


২ 


অসমীয়| নাট্য সাহ্ছিতাৰ কপ-বেখা 


অস্বাভাৱিকতা আতৰাবলৈ বাৰ্ণাৰ্ড শুই ধঞ্চত ফৰিং এট! বাৱহাৰ 
কৰিছিল। কিন্তু ইৱচঢেনে সেই ফৰিংটোকে|] আঁতৰাই 
পেলালে; আৰু তেনেকৈয়ে স্বগতোক্তি, পাশ্ব-ভাষণ আদি কৃত্ৰি- 
মালিৰ ওৰ পবিল। ইৱছেনে উদ্ভাৱন, কৰা| নাট্যৰীতি বা 
প্রণালীয়ে ইংলণ্ডত জি, বি, এচ. ইট্‌প্পেন, ষ্াঙিনেভিয়াভ 
ঠিিন্বাৰ্গ, ৰুচ্িয়াত গৰকা আৰু ইটালীত পিৰাণ্ডেলোৰ দৰে 
নাট্যকাৰ সকলৰ স্থপ্পি কৰে। ত্ৰ’মচন হাৱাৰ্ড, নবেল প্রাইজ 
বিজেঙা য়ুজেন ওনলীৰ নাটকবোৰতে| ইৱ ছেনৰ অনুৰুৰণভ 
মাটি ৰচন| কৰ] জিবি; বি, এচ, পিৰাণ্ডেলোৰ ব্যক্তি, সমাজ, 
অনুষ্ঠান বা প্ৰতিষ্ঠান আদিৰ সংঘৰ্ষৰ কাহিনী ফুটি উঠছে। 
গঁীক ট্ৰেঞ্জিডৰ নিয়ম আছিল ?; চৰিত্ৰৰ কাৰ্য্যাৱলী নিৰ্ণয় 
কৰে ভাগ্যই | - এৰিষ্টটলৰ মতে ঃ কাৰ্য্যই চৰিত্ৰৰ ভাগ্য ণিৰ্ণয় 
কৰে। “কিন্তু কাৰ্য্য কৰণৰ ঘাবে চৰিত্ৰৰ নিজাকৈ কোনে! 
শক্তি নাই । ভাগ্যৰ অদৃশ্য হাতৰ আঙ,লিৰ নিৰ্দ্দেশতঙ্ে চৰিত্ৰই 
ম[(থান,কাৰ্মন৷ কৰি যাৱ | 

কিন্তু শ্রেক্সপীয়েৰৰ দিনৰেপৰ] নাটকীয় চৰিত্ৰ হ কাব্যৰ 
ওপৰত প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰে; স্থৰু তাৰ 
সম্পূৰ্ণ বিকাশ হৈ ইৱ,ছেন, গেলছৰাণি, শ্ব আদিৰ নাঁকভ 
সক্ৰিয় ৰূপ -ফুটি উঠে। অক্টোপাছৰ দৰে আগুৰি থকা মানুহৰ 
সমস্যাবোৰলৈ পূৰ্ববব্ত্তা নাট্যকাৰসকলৰ দৃগ্টি আছিল ম্লান। 
কিন্তু তাক্ষ দৃষ্টিৰে ময়স্যবোৰলৈ লক্ষ্য কৰি সেই সমস্যাবোৰৰ 
পৰা| মানৱক মুক্ত কৰিবলৈ কৰ] ইৱছেনৰ চেফ্টাই নৱ নাট! 


সাহিতাত নতুন ধাৰাৰ নতুন ৰূপৰ স্থষ্ঠি কৰিলে। বিশ্ব-বিশ্ৰুত = 


নাট্যিকাৰ শ্বেক্সপীয়েৰৰ ওপৰত মালে আৰু গুৰু শঙ্কৰৰ-কাব্য 
ৰচনাৰ ক্ষেত্ৰত পূৰ্ববৰ্ত্তা কৱি ম৷ধৱ কন্দলিৰ প্রভ৷ৱ পৰাৰ 
দৰে, ইৱছেনৰ ওপৰতে! শ্বেক্সপীয়েৰৰ নাটকসমূহৰ প্ৰভাৱ কিছু 
পৰিমাণে পৰা| বুলি অনুমান কৰিব পাৰি। কিন্তু পুৰণি 


দ্ 


হষ্ট 


অসমীয় নাটা সাহিত্যৰ ৰূপ-ৰেথ| _ 


নাট্য সাহিভ্যৰ কাহিনী কোৱাৰ ফ্টাইল ব| কৌশলৰ লগস্ত 
ইব,হেনৰ ডলচ. হাউচ, পিষ্টসীৰ ইন্সপেক্টৰ এট. কলছ, লুইজী 
পিৰাণ্ডেলোৰ চিক্স কেৰেক্টাৰচ. ইনচাৰ্ছ অৱ এন অথব নাটৰ 
কাহিনী কোৰাৱ ফটাইল ব| উত্থাপন ৰীতি একে নহয়। 
118811 6821; পদ্ধতি নৱ নাট্য সাহিত্যই উদ্ভাৱন ফৰ| নতুন 
য্টাইল ব| কোৌশ্ল। 

নদীয়ে শ্ৰথতি সলায়; গতি বদলায়;) আৰকু সময়ে সলনি 
কৰে মানৱ সমাজৰ ৰুচিবোধ। ইৱ ছেন, শ্ব আদিয়ে উদ্ভাৱন 
কৰা নতুন কলা-কৌশলক আদৰণি জনাই ‘তেজেৰে, বলিশাল 
বে লাই সুন্দৰৰ সৰু-বৰ আলিৰে বিশ্বসংস্কৃতিৰ দৰবাৰলৈ 
কৃণ্পৰ পোহৰ বিচাৰি যাবলৈ ওলোৱা আইৰ পূজাৰী, বিপ্লবী 
কৱি আৰু জনতাৰ শিল্পী লুইতৰ পাৰৰ৷ ৰূপকোৱৰ আগবাঢ়ি 
আহিল। ৰ’ম৷ ৰোলাৰ আশাৰ দৰে অসমীয়া নাট্য সাহিত্য 
আৰু কল-কৃণ্তিৰ পথাৰত লতুন কঠীয়া সি চ| জ্যোতিপ্ৰসাদৰে৷ 
একমাত্ৰ আশাৰ থল ‘আছিল শিল্পীসকল। সেয়েহে শোণিত- 
কৌৱৰে কৈছিল £ শিল্পীয়ে যদি গোটেই পৃথিৱীৰ যামুহখিনিক 
স চা শিল্পীালৈ ৰূপান্তৰ কৰিব পাৰে ‘তেন্তে  প্রথিবীখন 
পকঁ/তৰপৰা মুক্ত হৈ যাব। সেইজন জ্যোতিপ্ৰসাদেই আৰু 
কৈছিল £ মানুহ জাতিটে| যেন এট] নতুন আলোকৰ যুগলৈ 
যাবলৈ ওলাইছে। আমি যদি আমাৰ সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ সাৰ্ব্ব- 
ভৌম আদৰ্শৰপৰ| আতৰাই আমাৰ মনটোক কেৱল লুইতৰ 
বৰ চাপৰিভেই এৰাল যি থওঁ তেন্তে আমাৰ মনটে| অসমৰ 
গঞ্চৰ দৰেই চিলিকা হৈ থাকিৰ। সংস্কৃতিৰ ল্ৰিভূজটে৷ক 
সমান অনুপাতে ওখ আৰু বহুল কৰি লিলেহে তাৰ স্বায়িতব 
শক্তিমন্ত হয়| | 

গতিকে তেনে এজন বহল পৰিধিৰ, উদাৰ মনৰ, জনতাৰ 
প্রিয় শিল্পীয়ে ইবছেন, শ আদিৰ দৰে নতুন নাটকীয় কলা- 


ৰ 


অসংগীয়| নাট্য সাঁহিতাৰ কপ-ৰেখ] 


কৌশলৰ- আৰ্চিত সপ্ুধৰ্ম্মী নাটক ৰচনা কৰি অসমীয়া নাট্য 


হাতি ।ত নত্ন ধাৰাৰ জ্ঞন্ম দিয়! স্বাভাৱিক । (জ্া!ঙিতাদনাদৰ- : 


ঢূৰদৃঞ্িয়ে, ঢুকি গাইছিল }; নাটক, যদি, জনতাৰ কাৰঞে৷ অভিনয় 
যদি ‘দৰ্শকৰ কাৰণে," তেনে সৈই নাটকত নায়ক-নান্বিকাঁর 
ক্লোনৈ1 প্রয়োজন ন)ই:|” ৷ সমগ্ৰ জনতাই. তাৰ গায়ক আৰু !৷ 
লায়িক! | দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ সময়ত ৰচিত তেওঁৰ তৃতায় আৰু : 
শেষ,;-নাটক্‌-‘লভিতা’ই,তাৰ প্রমাণ ৷ 

ইংৰাজীত, এষাৰ..কথ| আছে £. 201 ]ঘ ম. ,শপেো06] 
10151698., শিল্পী:সাহিত্যিকৰ৷যেনেদ্ৰে জাত নাই, ভৌগোলিক: 
সামাৰেখানন মাজত শিল্ী- সাহিত্যিক আৱদ্ধ , নছয়, কলাৰে 
ৰোলে; তেনেদৰে , পৰিপূৰ্ণতা নাই। ; সংস্কৃতি এটা বোৱতী 
সুতি ।। - গতি আছে ;-শেষ নাই | নেই গতিৰ মক অন্ত 
তাতেই সংস্কৃতিৰ মৃত্যু ৷ মাটিৰ মানুহৰ স্থপতিৰ আঁকাভ্ক্ষাই সদায় 
অকাশ চুব৷খোজে ৷৷ সেয়েহে আৱিষ্কাৰৰ হেপাহত মানুহ চিৰ 
উদ্বাটল; অশান্ত গতিকে বৰ্ত্তমান ন1টকৰ, ধাৰাই আছিঃও 
স্থিৰ লক্ষ্যত উপনীত - হৈছেহি বুলি কব নেৱাৰি । 

বৰ্টছুমানে আৰম্ভ হোৱ! বুটেইনৰ নৱ নাঁটা আন্দোলনলৈ 
ল্), কৰিলেই সেই কথাৰ, প্রমাণ আমি পাৰওঁহক | নাট্যকাৰ 
জন অ’চবরৰ্ণে সমাজৰ তল খাপৰ, মানুহ চামক নাটকৰ প্রধান 
চৰিত্ৰ" হিচাবে মঞ্চত অৱতীৰ্ণ - কৰালে। শঅমিক, বনুৱাৰ 
সমাজখনৰ "ওপৰত চল| শোষণ ; অসংয়িৰ ওপৰত কৰ] অত্যা- 
চাৰ ; শোষিত, লাঞ্চিত আকু বক্চিতৰ প্রতি অবিচাৰ; দাজভন্তৰ 
প্রৱঞ্চন। আগিয়েই অ’চবৰ্ণৰ নাটসমূহৰ মূল উপ।দান’। সমাজৰ 
লাঞ্চিত আৰ বঞ্চিত শ্ৰেণীক লৈ অকল,গ ’চবৰ্ণ ৯, নহয় আৰু 
ভালেকেইজন নাট্যকাৰে কলম হাতত লৈছে ৷ সেই সৰুলনন 
ভিতৰত ৱব্ৰেন্‌ডেন; বেহান, শ্বাল| ডিলানা, এন জ্েলিকো, 
হেৰল্ড পিটাৰ, আৰ্ণল্ড উৱেন্কাৰ, ৰবাটি ৰোণ্ট, চিম্পচনঃ 
পিটাৰ চেফাৰ আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 


কেপ 


অসমীয়| নাট্য পৰাতিত্যৰ বূণ,বেথা, 


|! াজন ‘অ’চৰৰ্ণৰ সমসাময়িক -মাকিন নাট্যকাৰ মাক্সওৱেল, 
এণ্ডাৰচন). শোষিত অঁমিক, জীৱনৰ ছবি অঁক| ক্লিফ্োৰ্ড 
ওডেটছ., চিডনী কিংচ্‌.লী, চাঞ্চল্যকাৰী নাট্যকাঁৰ৷আৰ্বাৰ মিলাৰ,, 
টেনেচি উটলিয়াম্‌চৰ -নাটকসমুহে- বৰ্ত্তমান নাট্য মাহিত্যৰ, 
গঁতি-পএরৱাল্ত এট নতুন অভিলেখ ৰচন| কৰিছে। 


বলাৰ বাবেই কলা (/%1৮{[ [01 ৪108 ৭৪106) কথাষাৰত, 
বিশ্বাসী উইলিয়াম্‌চৰ নটিবোৰত সামাজিক, অর্থনৈতিক অথবা 
ৰাঁজনৈতিক সমস্যা৷ নাই; আছে দেহতত্ব আৰু মন:স্তব্ৰ 
বিশ্লেযণপ । নাটিকশয় কাহিনীৰ নিখুঁত ‘গঠন আৰু পৰিস্থিতি 
স্ুণ্ঠিৰ অতুলনীয় ৰৌশল প্রয়োগৰ কাৰণেই উইলিয়াম্‌চৰ 
নাটকসমূহে দৰ্শকৰ মনত গভনৰ্ভাৱে ৰেখাপাত কৰে| ইব ছেনৰ 
দে উইলিব্লাম্‌চেও নাৰী চৰিত্র অঙ্কণত অধিক আগহী ৷ 
পুৰুষৰ হাতত লাঞ্কিতা, প্ৰতাৰিতা আৰু উংপীডিতা| নাৰী 
চৰিত্ৰবোৰৰ সংলাপবোৰত ইৱছেনৰ [)]18 }] 0096 ৰ নায়িকা, 
ল’ৰাৰ দৰেই বেপৰোঁৱ| ৷ মনোভাৱ কুটি: উঠিছে। পুৰুষৰ 
পাশৱিকত| আৰু অত্যাচাৰৰ বিৰূদ্ধে উইলিয়াম্‌চৰ নাটসমূহৰ 
নাৰী চৰিত্ৰবোৰে বিদ্ৰোহ ঘোষণ৷ কৰিছে। এজন সমালোচকে 
কৈছিল £ শ্েক্সপীয়েৰৰ নাটবোৰত পুৰুষ চৰিত্ৰৰ প্রাধান্য 
নাই। তেনেদৰে সেইজন সমালোচকৰ ভাষাৰেই কব পাৰিঃ: 
টেনিচি উইলিয়াম্চৰ নাটকৰোৰত ল্মন্থ ৰ) চৰিত্ৰ- ছিচি 
পোৱা টান । 


বৰ্তমান অসমীয়া নাট্য সাঙিঙ্যত ইবন, জন 'অ’চবৰ্ণৰ 
সিক্ত প্ৰভাৱ পৰিলেও সেই শজভাৱ স্ুম্পফ্য নহয়। কিন্তু 
বঙাল ভাষাত ৰচিত অঙ্গাব, খালাচী, আমাদের বাঁচতে দাও৷ 
এু্ভূতি নাটকত যুদ্ধোত্তৰ যুগৰ নিষ্পেষিত, দলিত "শ্রেণীৰ 
সলক্ষে মাত মতা প্রবৱল ৰাজজছন্তৰী বিদ্বযী জ্ঞম অ’চবৰ্ণৰ প্ৰভাৱ 
একট আৰু স্নম্পণ্ট। তত্বপৰি বাটৰ নাট ([{912|761৷17 89), 


২৭ 


অসমীয়| নাট্য সাহিঙ্যৰ ৰূপ-ৰেথ৷ 


এবচাৰ্ড নাট, '['08[ [16816 আদিয়ে ৰৰ্তুমান ন৷টকৰ ধাৰাৰ 
অস্থিৰতাৰ কথাকে সৃচায়। ভাৰতীয় বিভিন্ন ভাষাৰ বিভিন্ন 
জননট)কাৰে বিভিন্ন কল|-কোৌশল , অৱলম্বন কৰি দৰ্শকৰ 
এহণযোগ্য নাট" ৰচনাৰ কাৰণে পৰাীক্ষা-নিৰীক্ষ| চলাই আছে। 
১৯৬৬ চনত দিল্লীত অনুষ্ঠিত হোৱা দ্বয0০10]]. ']']1]68106.ৰ 
আলোচনাত বিখ্যাত, ব্ৰেথট্‌ ধৰ্ম্ম৷ পৰিচালিক| জীমতা জোন 
লিটল. উদে ক্ৰ]. উক্তিযাৰ এই ক্ষেত্ৰত মন কৰিবলগীয়।। 

ত্ৰেষটৰ নাটকবোৰ যিজন সমালোচকৰ, যোগেদি পশ্চিমত 
প্রসাৰত! লাভ কৰিলে, সেইজন সমালোচক (]110 31165) 
এৰিক বেণ্টলীয়ে কৈছিল £ + )60]2]62"9 1]168116 দ্]]] 
৮66.9 ])1000.1]{[. 10. 13 লন 8 [লঃ। 00%. ি৪[ 8000 
11] 61]16.61]106., 

এৰিক বেণ্টলীৰ কথাষাৰ যদ্রি স'চা:ঃ জ্ঞান, বুদ্ধি,ছৰু 
দৰ্শকৰ ‘ৰুচিয়ে৷ নাটকৰ গতি,ষ়ি নিৰ্ম য় কৰে৷, তেন্তে ৰূপকৌৱৰ 
জ্যোতিপ্ৰসাদৰ পিচত অসমীয্লা৷লাট্য সাঙিভিৰ ধাৰ৷ জবণো 
সলনি হোৱা নাই নৈকি ? জে্োোতিপ্রৰসাদেই অসমায়া৷ নাটা 
সাহিভাৰ -শেষ- মাইলৰ খুটনে ?, এই প্ৰন্থৰ উত্তৰত কব 
লাগিব; ? ওঞ্ো, নহয় ।, কিন্তু জ্যোতিপ্ৰসাদন পিচৰ, মাইলৰ 
খুটিটো- এতিয়াও গোত| হোৱা, নাই | জোতিপ্রসাদে পুতি 
থৈ যোৱা মাইলৰ খুটিটে চেৰাই -অসমীয়া সাহিভ্যৰ ধাৰাই 
আৰু কেইখে৷জমানহছহে অ|গষাঢ়িছে মাথোন । 

স্বাথীনতাৰ পিচত জাতীর সাহিত্যৰ স্ব তিব্লে ৰূপ, সলনি 
কৰা স্ব৷ভাৱিক | অসমীয়] নাটা -সাঞ্িত্যিতে| ভাৰ ৰা-বনতাহ 
নলগাকৈ নথকা নহয় । কিন্তু 
সাহিত)ত বৰ বেছি খলকনি তুলিছে বুলি কব নোৱাৰি । 
এই সময় ছোৱাত অসমীয়া সাহিত্যৰ ভালে কেইজন নাটায- 
কাৰে, নতুন আঙ্গিক, নাট্যৰীতি; নতুন দৃষ্টিভঙ্গী আৰু 


২৮ 


সেই বতাহে অসমীয় নাট্য: 


9 লশদ[্===== 


_ == 


অসমীয়| নাটা সাহিত্যৰ বপ-বেথ| 


বিষয়বস্ত্ৰৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি কিছু নাট; ৰচন| কৰিছে। 
যুগ আৰু পাৰিপাব্ৰিকভাৰ প্রভাৱৰপৰ| লৈেৰক-সাহিত্যিক- 
সকলে ভীতৰি থাকিবৰ নোৱাৰে ৰ'বেই হ্ষল| সেই ন|ট্‌ৰোৰত 
জন অ’চৰৰ্ণ, ইৱছেন আদিৰ পএভাৱ প্রতিফলিত হোৱ| দেখাঁ 
যায়। সমাজ সচেতন কোনে লেখকেই ৰোৌধিক চিন্তা-চৰ্চা 
ব|দ দি চাৰিওফালৰ সমাজখনৰ আৱৱৰ্জ্জনাৰোৰ দূৰ৷ নোহোৱা- 
লৈকে অকল কলাৰ কাৰণে ৰুল|,ৰা ৪10 197, 109; ৪816 ৰ 
খাতিৰত সাঙ্ধিত্যা অথবা, কলা হুঠিৰ বাবে অপগন্গ|- কবি ৰৈ, 
থাকিব৷ নোৱাৰে৷ আৰু; নাথাকেও |, ৷“কল| যদি জীৱনৰ 
কাৰণে ‘তেন্তে সেই কুলা -স্ুপ্তিত আমাজ সচেতম মননত্ৰ গোন্ধ’ 
থাকিবই । সেই স্থঞ্তিত নন্দনতাত্বক গুণ আদচদৈ্নে নাই (?) 
নে সেই স্থঞ্তিবোৰ সমাজঙাব্বিক৷ গুণেৰে ভৰ|, সমসাময়িক 
সমস্যাৰ খতিয়ান, সেই ৰুথ|-সমালোচকৰূণী যুগে বিচাৰ কৰিব |. 
কিন্তু এইটো| স্বীকাৰ্যা৷ যে স্বাধীনভাৰ পিছন্ড অসমীয়| গঢ়া 
আৰু ভপন্যাস সাচ্ভ্যিলি পলৰবল নহলেও যেনেদৰে ধল আহিছে 
পূৰ্ণাক্ক নাটকৰ ক্ষেত্ৰত তেনে ধন ‘আজিও অহা নাই। 
সাধিত জনতভামুখী নকলে দেই সণ্ঠিৰ দ্বাৰা এমুণ।বুদ্তিজীৱী 
লোক হয়তো উপকৃত হৃব পাৰেঁ কিন্তু ৰাক্তি আৰু সমাজ ৷ 
উপৰূত নহয়। আজিৰ লেখকচাম অকল সমাজ আৰু জীৱন 
সচেভনেন্থ লক্কয়--লময় লচভনে|। অৱসৰৰ সময়ৰ আমাৰ 
ব্ৰ অভাৱ । জাৱন জনৱিকাত বন্দী । সেইকাৰণে ভৰ 
নিশ| উজষ্গাগৰে খাকি পাটঢেোটা| অঙ্কৰ ১৫|১.ট| দুশ্যসম্বলিত্ত 
নাটকৰ অভিনয় চোৱাৰ সময়" আমাৰ নাঞি | ভতুপৰি নাটকৰ 
অভিনৱরৰত আজিকালি দৃশ্যসজ্জা অপবিহ্ার্য্য হৈ পৰিছে 
কাৰণে দৃখ্যসজ্জাৰ বাৰে প্ৰয়োজন৷ হোৱা৷ সমযতখিনিৰণ অভি:৷ 
লয়-বিৱভিরে দর্শকৱর ধবধৈর্যচ)কভি খটায়। দশকক ত্ৰিক্ত কৰি 
তোলাৰ উপবিও নাটক্ৰণয় গতিপ্ৰৱাহত ৰাধা ভন্মায়। এই 


"০ 


সঅসসীয়] নাট্য সাছিঙার বপ-ৱেধ| 


অন্ুবিধাবোৰলৈ লক্ষ্য ৰাখি নাটকৰ অঙ্ক আৰু দৃশ্যসংখ্য] 
কমাই মাত্র ডিনিট৷ দৃশ্যত অথব| একেটা দৃশ্যপটভে অভিনয়ৰ 
পৰিসমাপ্রি ঘটোৱাৰ বাবে আজি প্রচেষ্টা চলিছে।  এয়| 
কথাছবি, ৰেডিঅ’ আৰু টেলিভিশ্যনৰ যুগে কঢ়িয়াই অন| 
পৰিবৰ্ত্তন ৷ উন্নত আৰু বিজ্ঞানসন্মত ঘুৰণ মঞ্চৰ বহুল বাৱস্থ। 
নোহোৱালৈকে দৃশ্যসজ্জাৰ এই আহুকাল থাকিবই । 
একান্ধিক| ন|ট্ৰ জন্ম আৰু দশকৰ মাজত জনপ্ৰিয় 
হোৱাৰ 'আন এট কাৰণ £ দৰ্শকৰ ধৈৰ্যাৰ অভাঁৱ, সময়ৰ 
নাটনি আৰু দৃশ্য বা ৰা মঞ্চসজ্জাৰ বেমেজালি একা(ঙ্ধিক৷ 
নাটকৰ ক্ষেত্ৰত সেইবোৰ আহ্ৰাল বৰ কম । স্বাধীনোত্তৰ 
অসমীয়া, সাঁতিত্যত - একাঙ্কিকা নাট ৰচনাৰ প্রচেষ্টা আৰু 
একাঙ্কিকাৰ সংখ্যা বিমান ৰাঢ়িছে, পুৰ্ণাল্ নাটকৰ ক্ষেত্ৰত তেনে 
প্রচেফ্টী হোৱ| নাই। একাঙ্চিকাৰ অনুপাতত পূৰ্ণাঙ্গ নাটকৰ 
সংখ্য| বৃদ্ধি হোৱ| বুলিও কব নোঁৱাৰি। একান্ধিক| নাটৰ 
লঠিয়ে অসমীয়! সাহিতাত, বিশেষকৈ স্কুল-কলেজত ভৰণ 
নাট্যকাৰ এচাম গঢ়ি তুলিছে ।. কিন্তু তুখৰ বিষয়, অসময় 
ভাষাত ৰচিত হোৱ| সবহদভাগ একাক্কিক| ন|া|[টেই ষ্তপাশালএ 
দুৱাৰ গৰকি ওলাই আহিব পৰ৷ নাই ৷ তথাপি এই তৰুণ 
নাট্যকাৰসকলে নাটকীয় ফকাহিনী উত্থাপন-ৰীতিৰ ন ন ৰেৌশল 
উদ্তাৱন কৰিবলৈ কৰৰা প্রচেয্ঠীা আৰু বিষয়বস্তুৰ বাচনি 
প্ৰশংসনীয় | কিন্তু পুৰ্ণাঙ্স নাটকৰ ক্ষেত্ৰত ছেনে প্রচেষ্টা 
নোহোঁৱাটে| বেজাৰৰ কথ|। ভজীয়| জাতি এটাক জবয়াই 
ৰাখিবলৈ, জাতীয় শক্তি আৰু সংহতি গঢ়ি তুলিবলৈ নাট্য 
সাহিত/ই যেনেদৰে সহায় কৰিব পাবে, সাঙিতাৰ আনবোৰ 
বিভাগে তেনেদৰে সহায় কৰিব নোৱাৰে । সেইকথ| উপলব্ৰি 
কৰিয়েই ‘‘প্রসঙ্গ : নাট্য” বোল! পুথিখনত শক্তু মিত্ৰই খঙ্গীয় 
নাট্য সাহিঙ্যৰ বৰ্ত্তমান দুৰৱস্থা সম্পৰ্কে আক্ষেপ কৰি উন্নত 


= 


অসমীয়৷ নাট্য সাহতিঙ্াৱ ৰূপ ৰেথা 


মানৰ নাট স্ুপ্তিৰ বাবে যেনেদৰে খৰচি মাৰি আলোচন] 
কৰিছে, অসমীয়া নাট্য সাঁহিতাব ক্ষেত্ৰতো ভেনেকুৱ| আলো- 
চন| হোৰর| উচিত । কিন্ত তেলেকুৱ| পৰ্ষ্যালোচনাষ বাষে 
ত্থাজিও কোনে] এজন অসমীয়া| নাট)কাৰ, কবি, সাহিত্যিক 
আগবাঢ়ি অঙ্ক নাই। সাংস্কৃতিক মুল্যবোধসম্পন্ন বুন্মিজীৱা 
শ্ল্লি-সাহিত্যিক্ষসকলে এনেদৰে আওকগীয়| হৈ থাকি এই 
দামিত্ত এৰাই যেৱাটে| অসমীয়| নাটা সাধিতা তথ| অসমীয়| 
জাতিৰ কাৰণে শনিশ্চয শুভ লক্ষণ নছহয়। অতিয় আৰু 
বেদনদাৰক ফলেও এয়া সতা ! অসমীয়) নাটা সাহিত্াই 


পাশ্চাভা নাট সাহিত্যকে নালাগে “প্ৰসঙ্গ : নাট্য পুখিত্ত 7 
ভাষাৰ নাট্য সাহিত্যৰ দুৰৱস্থাৰ বিষয়ে শম্ভু মিত্ৰই আক্ষেপ = 


ক্ৰিছে, সেই বঙালী ভষাৰ নাট্য সাহিত্যৰ লগতে ‘ফেৰ 
মাৰিবলৈ আজিও যোগ্যভ| অৰ্জ্জন কৰিবলৈ সক্ষম হোৱা 


নাই । 


ক্ন্তি আষি জ্আশাবাদী। অভিনয়ৰ প্রসাঁৰতাঁ নাবাঢ়িলে, 


ভয় হ ৰ চট - | 
ন্ত ৰঙ্গমঞ্চৰ সংখ্যা বুদ্ধি নহলে, ভাভায় সাহিত্যত নাটকৰ 


স্সং ঢল - ৰ } 
খ্যা বাঢ়িব লোৱাৰে ৷ সেয়েছে আমি আশ" কৰিছে| : জাতিক = 


জ্ালপোৱা, দেশক ভালপেৱা, ভাষা-সাহিভ্যক ভালপোৱা 
আৰু কলা-সংস্কৃতিক ভালপোৱা প্ৰতিজন অসমীয়াই অসমস্ত 
গঢ়ি উঠুৰ খোজা নাট্য আন্দোলনটোক আৰু অধিক শক্তি- 
শালা কৰি অসমত শিল্পী, কল|-কৌশলী আৰু ৰঙ্গশালাৰ 
সংখ্য বৃদ্ধি কৰিবলৈ নিশ্চত্ব আগবাঢ়ি আহিবৰ, ভংপৰ হব| 


মুগভ্তে আষাক বহুতো কৱি লাগে, বহুতো কৰিত| লাগে।: 


বজহ্াত| গল্ল "লাগে; 
ঘবতু৷তে 


ৰ্শুতো গল্প লিখক লাগে। তেনেদৰে 
উগন্যাস লাগে আৰু লাগে ৰনলুভো ওঁপন্মাসিক | 


মোলিক প্ৰবন্ধ লিখক আৰু, সমালে৷চকে| আমাক লাগে।. 


তাঁতকৈ আমাক বহু বহু পৰিমাণে নাটক লাগে; আৰু লাগে 


ত 3 


অসময়৷ নাট্য সাহিত্যৰ ৰূপ-ৰেখ| 


বহুতে|৷ নাট্যকাৰ৷;. জাক জাক শিল্পী; আৰু, কল কৃণলীৰ 
দল,:৷ ,"ঠিৰ:-ধল,আহিলেহে, কৃষিৰ, কঠীয়াতলখন সাৰুৱা ₹ব ; 
সংস্কৃত্তৰ ৰৰপথাৰখনত পলস পৰিব]; ধল নাহিলে পলস 
পেলাব কিহে ? স্ঠিব, বন্যাই সোণ গজ] পথাৰখণক সাৰুৱ! 
কৰিবলৈ -৷. অকল. পনসকে কঢ়িয়াই, নাদে; কেতিয়াবা 
কেতিয্নলাবা.-পানাঁ “মেটেকাৰ দমে] কঢ়িয়াই -আনে। কিন্তু 
আৱৰ্জনালৈ ভগ্ন ৰূৰি, থাকিলে, সংস্কৃতিৰ, পথাৰখন অনুৰ্বৰ 
তে নপবিব জালে|?.৯ কৃঠিৰ,-পথাৰথন য়গি চন পৰি যায় 
আমাৰ, সংস্কৃতিয়ে, স্বামে|.ঠন, ধৰি উঠিব পাৰিব? আমি 
জান্মো ,তেতিয়|৷ জঁীয়| জাতি: হৈ জীয়াই থাকিব পাৰিম } 
কবি-সাহিত্যিক, স্বন্দৰণসেৰী,., আৰু, কল৷-কুশল’ৰ সংখ্য] 
বাঢ়িলেহে ৰঙ্গমঞ্চ গঢ়ি উঠিব; লটক আৰু নাট্যকাৰৰ সংখ্যা 
বাঢ়িব৷৷. সময়ৰ লগত বোজ মিলাৰৰ -লোৱাৰিলে আমিচোন 
দুটি খাই পৰিম, পিচ পৰি ৰম। সেইকাৰণে আমাৰু 
সৰহ পৰিমাণে স্ুষ্টি লাগে। = আমাৰ সেই স্থষ্টি, ভাল মে 
বেয়|-- সোণ, নে. আৱহষ্জ'না, সেই কথা| সময়ে, বিচাৰ ৰুপিবিব। 
দুয়ে সোণ পুৰি চিন্ত কৰাৰ, দৰে সময়ৰ জুয়ে (আমাৰ 
ন্ুঠিৰ ভে কুৰ| যেন-লগ! সচা| সোণখিপিক পুথি (চিকণ ৰি 
উলিয়াবৰ | অৱজ্জ'নাবোৰ পুৰি ছাই &ৈ যাৰ; সময্নৰ বালিচৰে 
সেইবোৰ পুতি পেলাৰ।, কিন্তু সুণ্ডি নঙ্গলে সঁচ| সোণখিনিক 
বিচাৰি উলিয়াবলৈ সময়ৰ কৰচটি শিলত, আমি ঘঙ্মি কি? 
জনতাৰ, সংস্কৃতিক ভ্ৰফটভাৰণৰ| ৰক্ষা ৰুৰি উচ্চ সংস্কৃতিৰ 

পথেৰে আণগুৱাই নিবলৈ বিশ্ব নাট্য সাহিত্যত আজি যি নতুন 
ন্তুল প্ৰীক্ষ|-নিন্াক্ষ| চলিছে অমাৰ শিল্লা-সাতিতক্যিকনকলেও 
তেনেদৰে: পৰীক্ষা-নিৰীক+| চলাব লাগিম; তেহে, আমাৰ 
সংস্কৃতিয়ে , বিশ্ব-নৰৰাখত ঠাই পাৰ । 

বৰ্ল্তমান. অসমীয়া| নাট্য সাহিত্যৰ স্ব'তিত, ভেট| পৰ] 


ঙ২ 


অসমাঁয়| নাট্য সাঁহিতাৰ ৰূপৰেধ| _ 


নাই সচ|। কিহুু বান বাৰিয়াৰ ধলে| অহা নাই। বাৰিষাৰ 


ধল অআঁহিলেহে স্ন তিয়ে পাৰ ভাঙি গতি সলাত্ম ; ভেটা ভাঙি 
আনফালে বয়--নতুন স্থতিৰ সুতি কৰে। আৱদ্ধ জলাশয়ৰতে| 
গতি নাই; গতি নাথাকে। গভডভিকে সেই আৱদ্ধ জলাশয়ৰ 
গতি নিৰ্ণয় কৰাৰ প্রয়োজন নাই। গ্রত্যেক ৰাৰবিষাডে 
নদীত থল আছে। গল এৱল হলে কেভিয়াব| পাৰ ভাঙি 
স্থু তিয়ে গতি সলায়। কিন্তু আহিবলগীয়| ৰাৰিষাৰ ধলে 
কেতিয়া আৰু কেনি সেত্‌ লয় আগতীয়াকৈ সেই কথা কৰ 
নোৱাৰি। ইতিহাসে অত্দত সেঁৱৰায়; পুৰণিক সাচি ৰাখে। 
কিন্তু ভৱিষ্যতৰ স্পষ্ট ৰূপ এট দিব নোৱাৰে। দিঘ পাৰে 
মাথোন ভবিষ্যতৰ এটা অলম্পণ্ট ইংগিত 

অসমীয়৷ নাট্য সাহিঙ্যৰ ভৱিষ্যত ৰূপ উদত্বল হোৱাৰ 
আশাৰে আমি আশাবাদী। 


বজালী প্ৰগতি সাহিত্য লভ] 


গ্রকাখিনত্ত গ্রন্থ 


শিক্ষ|-সমীক্ষ| -- পিন্ষ| সম্পৰ্কীয় 
পাতালপুৰী-- গিল্ড উপন্যাস 

দ্নন্ৰৰ অধ্য ধৰ্ম্ম== ধৰ্ম্মমুনক 
অসীমৰ সীমা|-== সাম৷জিক উপস্যাস 
অসমীয়] নাট্য-সাহিত্যৰ ৰূপৰেথখ৷ 


কফ ক্রবভ় ৯ কৰ 


য়া 
_ প্ৰকাশৰ পথত 


* বজালীৰ সাংস্কৃতিক ইতিহাস 


